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., Iylko smutek jest piekny”
opowies¢ o MIECZYSLAWIE KOSZU

DZIECINSTWO (1944 — 1952)

Roztocze to region Lubelszczyzny. Tutaj we wsi Antoniowka, niedaleko Tomaszowa Lubelskiego, urodzit si¢
w dniu 10 lutego 1944 r. Mieczystaw Kosz jako jedyne dziecko rodzicow Agaty i Stanistawa.
Wtedy nikt jeszcze nie przypuszczal, ze zostanie on muzykiem jazzowym i ze tak krotko bedzie zyt. Matka
Mieczystawa byta druga zona owdowialego Stanistawa Kosza. Matzenstwo to nie bylo udane, a ojciec nie darzylt
mito$cia swego syna i nawet niezbyt si¢ nim interesowatl. Bedac juz znanym artysta opowiadal Kosz czasem
przyjaciolom o swych zlych warunkach materialnych i mieszkaniowych. W zajmowanym przez nich
jednoizbowym mieszkaniu zyly trzy rodziny — tacznie 16 oséb. Wraz z Agata Kosz i dzieckiem mieszkat jej brat
i szwagier z rodzinami.
Cigzkie warunki zycia z pewno$cia miaty wplyw na jego zdrowie i by¢ moze, na ujawnienie si¢ w pézniejszym
okresie choroby oczu, ktora spowodowata ostatecznie utratg wzroku. Brak jakiejkolwiek dokumentacji lekarskiej
uniemozliwia ustalenie czy byla to za¢ma, czy moze jaskra. W Wojewodzkim Archiwum Panstwowym w
Lublinie, gdzie przechowywane sa tego rodzaju dokumenty, nie ma historii jego choroby. W kazdym razie
najblizsi Kosza twierdza, Zze przyczyna utraty wzroku byta katarakta oraz zwigzana z nia nieudana operacja.
Matka zauwazyla, co prawda pierwsze objawy choroby, ale poczatkowo nie miata srodkéw ani czasu, by syna
leczy¢. Wreszcie zima 1946 lub 1947r. pojechata z nim do Lublina, gdzie przeprowadzono zabieg operacyjny.
Okazato sig, ze nie przynidst on poprawy.
W 1946 r. z niewoli niemieckiej powrocit starszy o dwadziescia lat przyrodni brat Kosza — Jan Kyé¢, ktory
stopniowo stawat si¢ jego najblizszym opickunem. W miar¢ mozliwosci troszczyt si¢ o zdrowie chlopca, jezdzit
z nim do lekarzy w Zamosciu i Lublinie. Jednak mimo leczenia wzrok Mietka nie poprawit sig.
Wspominano juz, ze stosunki migdzy rodzicami nieukladaty si¢ dobrze. Przyczyna tego byt niespotykanie
obojetny, a nawet niechetny stosunek Stanistawa Kosza do syna. Jego rodzina przytacza zapamigtane fakty, ktore
o tym $wiadcza. Np. to, ze ojciec zupelnie nie przyktadat wagi do pooperacyjnych zalecen lekarza(zastanianie
okien i stopniowe przyzwyczajanie oczu dziecka do ostrego dziennego $wiatla) i postgpowal wbrew tym
wskazaniom.
Niewiarygodne, ale jak wspomina rodzina, prawdziwe jest pewne zdarzenie z zycia matego Mietka. Pewnego
razu ojciec zamknat trzyletnie bezbronne dziecko w stajni, gdzie znajdowaly si¢ konie. Mozemy snu¢ tylko
przypuszczenia, w jakim celu to uczynit. Te fakty byty, migdzy innymi, powodem rozejscia sig rodzicow Kosza.
Od tej chwili Mietkiem opiekowata si¢ wylacznie matka oraz starszy brat Jan, ktory wzial na swoje barki takze
utrzymanie rodziny. Wspominajac ten okres Kosz opowiadatl, ze utkwily mu w pamigci wiejskie zabawy, na
ktore czasem zabierala go matka oraz jej $piew — miata tadny i dzwieczny glos. Spiewata nawet w chorze
ko$cielnym w niedalekim Krasnobrodzie. Stuchana w dziecinstwie muzyka, przewaznie ludowa, pozostata na
Zawsze W jego pamigci.
Zdrowiem Mietka interesowat si¢ w tym czasie miejscowy proboszcz, niezyjacy juz ks. Tadeusz Boguta.
Byl on w bliskim kontakcie ze swoimi parafianami, znat ich problemy i potrzeby. Dlatego tez w 1949 r. Gdy
Mietek skonczyt pigé lat, pomdgt umiesci¢ go w Przedszkolu Zaktadu dla Niewidomych w Laskach.
Tam chlopiec przebywal dwa lata i zaznat ciepta ze strony wychowawcow. Dopiero tu, po tylu przeciwno$ciach,
jakich zaznata od losu rodzina Koszéw, do Mietka u§miechnglo si¢ szczgscie.
Pewnego dnia dzieci jak zwykle udawaly si¢ ze swoim opiekunem na spacer. Ten zauwazyt, ze jeden z chlopcow
uderza patykiem w drewniany stup telefoniczny, po czym z zainteresowaniem wstuchuje si¢ w rezonujace
dzwigki. Chtopcem tym byt Mietek Kosz. Nauczyciel zorientowat sig¢, ze dziecko ma prawdopodobnie dobry
stuch. Potwierdzita to komisja kwalifikujaca dzieci do nauki zawodu. Po przeprowadzeniu odpowiednich testow
Mietka wytypowano do szkoty muzycznej. Postanowiono, ze podejmie on nauk¢ w klasie skrzypiec lub
fortepianu.
Pobyt w Laskach tak relacjonuje niewidomy kolega Kosza Andrzej Kowalski, obecnie prawnik zamieszkaly w
Warszawie: ”Z Mietkiem uczeszcezatem do przedszkola i pierwszej klasy szkoty podstawowej dla dzieci
niewidomych w Laskach. Wakacje spedzaliSmy zazwyczaj na koloniach w Sobieszewie. Przypominam sobie, ze
kiedy$ dzieci otrzymaty w prezencie od dyrekcji przedszkola swetry, ktore zamiast guzikoéw mialy mate
dzwonki. Mietek bardzo si¢ ucieszyt tym swetrem, a szczegolng przyjemnosé sprawiat mu dzwigk dzwonkow.



Juz wtedy miat bardzo dobry shuch, a poza tym zdolno$ci recytatorskie. Jako uczen pierwszej klasy wystgpowat
nawet w szkolnym teatrzyku. W1951r, gdy byliSmy uczniami wiasnie pierwszej klasy, przyjechata komisja z
Krakowa i troje dzieci — tj. Mietka Kosza, Czeska Kurka, Sabing Koziot — zakwalifikowano do nauki w szkole
muzycznej.” W ten sposoéb Kosz trafit do Krakowa, gdzie w 1952r. przyjeto go do Podstawowej Szkoty
Muzycznej dla Niewidomych przy ul. Jozefinskiej, zalozonej przez krakowskiego pedagoga Juliusza Webera.
Dyrektor szkoty Maria Janik wspomina: Matce cigzko bylo rozsta¢ si¢ z ukochanym synem i pozostawi¢ go
wsrdd obeych ludzi, lecz jej nastawienie zmienito sig, gdy zobaczyla, ze Mietek znalazl kolegow, polubit
nauczycieli, uczy si¢ wielu rzeczy, ktorych ona nie potrafitaby mu przekazaé”

Szkota ta powstata wlasnie w 1952 r. jako jedyna tego rodzaju placowka w Polsce i Mietek Kosz zostat jednym z
pierwszych jej ucznidw. Podkresli¢ trzeba, ze uczniowie mieli duzo pracy, gdyz realizowali program szkoty
podstawowej, gdzie stosowano metody specjalne i oddzielnie kurs podstawowej szkoty muzycznej.

Kosz przyjety zostat najpierw do klasy skrzypiec, jednak z uwagi na warunki fizyczne nie mogt sobie poradzi¢ z
tym instrumentem, dlatego wyniki w nauce mial stabe. Nauczyciele zaczgli si¢ powaznie zastanawiaé, czy
przypadkiem komisja nie pomylita si¢ kierujac go do szkoty muzycznej. Przeniesiono go jednak do klasy
fortepianu i po jakims$ czasie nikt nie mial juz zadnych watpliwosci co do trafnosci tej decyzji, poniewaz Mietek
okazat si¢ wyjatkowo zdolnym uczniem.

Z LASEK DO KRAKOWA (1952 —1964)

W latach 1952 — 1955 uczyt si¢ gry na fortepianie u prof. Olgi Axeull, a nastgpnie u prof. Romany
Witeszczakowej, ktora byla jego nauczycielem az do ukonczenia edukacji muzycznej. Szkota miata okolo
sze§édziesigeiu ucznidow po kilkoro w kazdej klasie. Atmosfera byta prawie rodzinna, bo nauczyciele kazdego z
nich doskonale znali.

Szkole wspomina jej byly uczen Andrzej Troczynski, kolega Kosza, obecnie masazysta w warszawskim klubie
sportowym “Polonia”: ”Mitia”, bo tak nazywaliSmy Mietka, poczatkowo byt w klasie skrzypiec, ale nie za
bardzo mu szlo i niezbyt lubit ten instrument, dlatego przeniesiono go do klasy fortepianu. Mietek byt trochg
starszy ode mnie, ale wobec trudnych warunkéw lokalowych nie mozna byto mowié o $cistym podziale klasy.
Cwiczylis$my wszedzie: w klasach, sypialni, a nawet fazienkach. Mieszkaliémy na gorze w pokojach
wieloosobowych, w kazdym takim pokoju bylo pianino, na ktérym mozna bylo ¢wiczy¢. Po odrobieniu lekcji
wolny czas spedzaliSmy na grach sportowych, czasem odbywaty si¢ potancéwki, na ktérych migdzy innymi grat
Mietek. Pamigtam, ze juz wtedy lubit jazz i znakomicie synkopowat. Musz¢ powiedzie¢, ze Mietka uznawano w
szkole za wyjatkowy talent. Byt osobisto$cia i dlatego jemu wyjatkowo na to pozwalano. Byl nieduzy i szczupty,
rece mial takze drobne, ale za to bardzo elastyczne. Potrafit wzia¢ w akordzie decymg a nawet duodecyme.”

Niech zabiorg glos inni koledzy Kosza z tej szkoty:

,Luczeszezatem z Mietkiem — mowi Jan Wuls, pracownik biblioteki Polskiego Zwiazku Niewidomych — do
podstawowej szkoly muzycznej w Krakowie. Bylem od niego nizej o trzy klasy, ale znaliSmy si¢ dobrze.

Byl to chiopiec bardzo kolezenski, bezposredni, tzw. dobra dusza, chociaz czasem bywat melancholijny i trochg
zamknigty w sobie. Juz w szkole rysowata si¢ jego odrebnos¢. Mietek byt wtedy zafascynowany Bachem, nieraz
wypowiadat si¢, ze Bach to podstawa, ze od niego nalezy uczy¢ si¢ improwizacji. Miat ciagoty do grania muzyki
rozrywkowej. Pamigtam, ze kiedy$ po lekcjach, a bylo to chyba okolo 1958 r. gral i improwizowal na temat
,,Tico-Tico”. Bardzo mi si¢ to podobato. Doskonale przetwarzal przerdézne tematy. Moze wtedy w jego muzyce
byto mniej harmonii, ale technikg szczegélnie w prawej rgce mial doskonatla. Ja na przyktad nie miatem sig z
nim co réwnac. Mietkowi jako$ wyjatkowo pozwalano wszystko gra¢, chyba dlatego, ze byt chluba szkoty.
Pamigtam, ze pomigdzy 1957 a 1959 r. w szkole odbyt si¢ popis uczniow, podczas ktorego Mietek wystapit jako
najlepszy uczen i grat utwory Chopina.”

Maria Swiech, osoba nerwowa i nieufna, ktoéra z pewnym trudem udato si¢ odnalez¢ i naktoni¢ do wspomnien,
opowiada:” Mietka Kosza poznalam 1949 r., gdy obydwoje byliSmy przedszkolakami w Laskach. Pozniej w
latach pigédziesiatych uczgszezaliSmy do panstwowej szkoty muzycznej w Krakowie przez okres pigciu lat.
Chociaz jestem niewidoma, to Mietek najbardziej mi si¢ podobat ze wszystkich. Byl chtopcem spokojnym
cichym, nie zarozumiatym, duzo i chg¢tnie ¢wiczyt na fortepianie. Czasem koledzy przeszkadzali mu w tym,
zadajac by gral muzyke rozrywkowa. Przezywatam Mietka ”Klosz” i wcale go to nie denerwowalo. Byt on
bardzo zdolnym uczniem. Pamigtam, ze chyba w IV lub V klasie, a mieliSmy wtedy po 12 lat, jeden z naszych
kolegow, Jurek Fronczak, podczas przerwy zaczat §piewac popularng wtedy piosenke “Que sera sera”. Mietek
usiadl do pianina i przystuchujac si¢ uwaznie, natychmiast podktadat mu akordy, nie znajac wczesniej tej
piosenki. Pamigtam takze, ze juz w III klasie Zofia Macetko uczyla nas pisa¢ na maszynie i Mietek bardzo
szybko opanowat t¢ umiejetnosc.”

Kosz rzeczywiscie doskonale radzit sobie z pisaniem na maszynie i dzigki temu zachowaty si¢ jego listy do
najblizszych.



Juz w szkole podstawowe] interesowala go muzyka rozrywkowa, a takze jazzowa. Jazzem na dobre
zainteresowat si¢ na poczatku 1957 r., a przyczyna bezposrednia byt I Ogdlnopolski Festiwal Muzyki Jazzowe;j
w Sopocie. Uczniowie zdobyli dwie ptyty stanowiace kronike dzwigkowa festiwalu i z zainteresowaniem ich
shuchali. Wtedy to Mietek bedac pod wptywem tej muzyki po raz pierwszy probowal gra¢ utwory ragtime’owe.
Wakacje spedzat na koloniach organizowanych przez szkote lub w swoim rodzinnym domu.

W 1959r. matka przeniosta si¢ do swojego drugiego syna Jana i od tego czasu Mietek przyjezdzat juz do
Sumina, potozonego niedaleko Antoniowki. Przywozil go zazwyczaj brat, czasem jego serdeczny kolega z
Antoniowki Zdzistaw Kobielarz, z ktorym Kosz utrzymywat zywy listowny kontakt, bowiem juz wtedy potrafit
doskonale pisa¢ na maszynie. Przywozita i odwozita go takze matka. Doskonale pamigtat te wyjazdy z domu do
szkoty. Woweczas jeszcze widzial i pozniej przypomnial sobie, ze za kazym razem napis ,.kasa” na dworcu
kolejowym stawat si¢ dla niego coraz mniej widoczny. Wtedy zrozumiat, ze choroba postgpuje 1 powiedziat o
tym matce. Zaprowadzita go po raz kolejny do lekarza, jednak i to okazato si¢ daremne. Okoto 1958 r.
kilkunastoletni chtopiec byt z matka w Lublinie, gdzie zbadal go znany okulista Tadeusz Krwawicz. Diagnoza
nie dawala chlopcu Zadnej nadziei. Wkrotce catkowicie utracit wzrok przechodzac do $wiata dzwigkow i
odgtosow. Bardzo to przezywat i nigdy si¢ z kalectwem nie pogodzit. Zawsze wierzyt, ze kiedys$ si¢ wyleczy.

Wyjazd Kosza z matka do doktora Krwawicza tak wspomina Janusz Hawrylecki: W koncu lat pigédziesiatych

do naszego mieszkana w Krasnystawie przy ulicy Kilinskiego weszta kobieta z niewidomym chlopcem.
Bylem woéwczas chyba jego réwiesnikiem i wiem, ze jadac do lekarza z jakiej$§ miejscowos$ci zza Zamoscia
prosita o nocleg. Nie wiem, kto polecit nasz dom, ale sadzg, ze prawdopodobnie matka chtopca ujawnita komus
jego zdolno$ci i dlatego polecono jej nasz dom do przenocowania. W tym czasie posiadanie instrumentéw
muzycznych nie bylo powszechne, a my mieli§my az dwie harmonie. Pamigtam doskonale, ze woéwczas moj
starszy brat podat mu swoja harmoni¢ Royal Standard, ktora w regkach mtodego chlopca nabrata wiasciwych jej
cech. Ja nie umiem gra¢, lecz moj brat od lat chodzit do szkoty muzycznej, ale przy nim byt niczym. Wigcej o
nim nie styszatem az do roku 1970, kiedy jego nazwisko stalo si¢ znane i kto$ z rodziny zwrocit mi uwagg, ze to
jest ten chlopiec, ktdry u nas nocowat.”

Mieczystaw Kosz pochodzil z rodziny, w ktorej nie byto muzyka, a w domu nie bylo instrumentéw — poza
ustng harmonijka, na ktérej sam nauczyt si¢ gra¢. Na kazdy przyjazd Mietka brat wypozyczal akordeon, na
ktorym mogt on grywaé do woli. Ze wspomnien cztonkow najblizszej rodziny wynika, ze byty to dla nich
niezapomniane chwile. Mietek, pomimo drobnej budowy, doskonale radzit sobie z gra na akordeonie i zawsze
mial wielu sluchaczy. Dawniej lubit stucha¢ muzyki granej na wiejskich zabawach, a teraz za namowa kolegow
czasem sam na nich grywal. Gdy mial wigcej czasu, uczyt swoich kolegéw gry na tym instrumencie. Podobno
nauczycielem byt dobrym, cierpliwym i wymagajacym. Szwagierka Kosza, Zofia Ky¢é moéwita, ze czgsto prosita
go, by umilat jej pracg gra, a on to robil z przyjemnos$cia. Kiedy$ pracujac na polu koto domu wyniosta krzesto i
poprosita, by dla niej gral. Majacy poczucie humoru Mietek powiedzial ”juz zaczynam gra¢ tylko shuchaj
uwaznie” i zagrat...”Siedem czarnych kréw”. Oddajmy jednak glos Zofii Ky¢:”Potrafit gra¢ wszystko i na kazda
okazje, a gdy si¢ nie znato tytulu, wystarczylo zanuci¢ melodi¢. Pamigtam $wigta, ktore spedziliSmy u mojego
ojca w sasiedniej wsi. Mietek mial ze soba akordeon, grat rdzne utwory, spetniajac zyczenia obecnych.
Wszystkim si¢ podobato i trudno byto sig rozsta¢. Mietek byt tak zadowolony, ze grat prawie bez przerwy, a w
koncu grat i $piewat. Podobna sytuacja powtorzyta si¢ podczas nastgpnych swiat, kiedy matka Mietka wrocita ze
szpitala i rodzina spotkata si¢ w komplecie. Grat on wtedy piosenki, ktore wczesniej nucita mu matka. Byto to na
kroétko przed jej Smiercia”.

Oto relacja kolegi Kosza — Mariana Gumieli z Tomaszowa Lubelskiego: "Mietek od najmtodszych lat
wykazywal wielka wrazliwo$¢ na muzyke: chodzac jako dziecko do ko$ciota w Tarnawatce, z wielkim
namaszczeniem stuchal organisty, pana Piwki. Widzial w muzyce jaki§ swoj §wiat. Kiedy$ droge z Antonidwki
do Sumina (okoto 3 km) pokonat stuchajac odglosu drutow telefonicznych. Gdy mieszkal w Krakowie, jego
réwiesnicy z Sumina czekali z niecierpliwoscia na przyjazdy Mietka. Wtedy mogli postucha¢ gry na akordeonie.
Grywal nam muzykg ludowa, ale takze i jazzowa. Umiejacych gra¢ przekonywat do wzbogaconych akordow, a
sam improwizowal godzinami. Choroba Mietka wzbudzata litos¢ mieszkancow, a to sprawialo mu wiele
przykrosci. Byt on lubiany przez dziewczyny. Na zabawach wiejskich nie rzadko grat, a takze i tanczyt.

Przez jaki§ czas sympatyzowal z moja stryjeczna siostra, dzi§ juz niezyjaca Krystyna Gumiela, swoja
rowiesniczka.”

20 czerwca 1959 r. Kosz otrzymat swiadectwo ukonczenia podstawowej szkoly muzycznej, co upowazniato go
do kontynuowania nauki w szkotach muzycznych II stopnia, a takze w liceach ogdlnoksztatcacych i
zawodowych. Juz wtedy musiat by¢ wybijajacym si¢ uczniem, skoro na jego swiadectwie w rubryce “instrument
glowny” figuruje ocena “bardzo dobry z wyrdznieniem”.

Komisja z zainteresowaniem wyshichata programu wykonanego przez Mietka oznajmiajac, ze do Sredniej
Szkoty Muzycznej przyjety zostanie bez egzaminu. Potem zaproponowano mu, by zagrat jaki§ swoj ulubiony
utwoér. Wykonal ,,Summertime”; wszystkim si¢ bardzo podobato.



Nawiasem moéwiac, ze szkota wspolpracuje obecnie wydawnictwo ptytowe Poljazz. Ostatnio ufundowato sto
plyt jazzowych na nagrody dla wyr6zniajacych si¢ uczniow. By¢ moze i ci mlodzi ludzie zbliza si¢ do tej
muzyki, moze ujawnia si¢ ich talenty.

We wrzesniu 1959 r. rozpoczal nauke w Panstwowej Sredniej Szkole Muzycznej w Krakowie. Poczatkowo
zamieszkal w internacie Os$rodka Szkolenia Masazystow, a pozniej w bursie Szkot Artystycznych przy ul.
Puszkina w jednym pokoju z Gustawem Nowotnym, pozniejszym saksofonista Playing Family i Zygmuntem
Goreckim, pozniejszym klarnecista zespotu Jazz Band Ball i saksofonista Sami Swoi. Jednoczes$nie uczyt si¢ w
korespondencyjnym Liceum Ogolnoksztatcacym.

Nierzadko grywat na szkolnych wieczorkach tanecznych, a z powodu nie najlepszych warunkow materialnych
takze na zabawach poza szkota. Jego koledzy pamigtaja jedna z takich zabaw na przetomie 1963 i 1964 r. w
Klubie Hutnika w Skawinie. Kosz grat tam z saksofonista Andrzejem Radzikiem, kontrabasista Mieczystawem
Filipiakiem i perkusista Ryszardem Filipiakiem. Dwaj ostatni to bracia grywajacy podzniej w lokalach
zakopianskich. Podczas tej imprezy Kosz grat na fortepianie i akordeonie. Kiedy$ pozyczyt po prostu instrument,
¢wiczyl na nim w tajemnicy przed nauczycielami i juz po kilku tygodniach mégt grywa¢ na zabawach. Bgdac
juz znanym muzykiem nagrat kiedys$ na akordeonie w domu jednego ze swoich kolegdéw kilkanascie standardow
jazzowych na taSm¢ magnetofonowa; niestety tasma zagingta. Szkoda, bo podobno byt to bardzo udany koncert.

W Krakowie Kosz mial wielkiego przyjacicla w osobie profesor Witeszczakowej. Darzylta go ona szczegdlna
sympatia, pos§wigcata duzo czasu i wlasciwie jej zawdzigcza swoja kariere. Byla wyjatkowo wyrozumialym
pedagogiem. Mietek nazywal ja swoja matka duchowa. Uczniowie szkdét muzycznych wiedza, co oznacza
,profanowa¢” ich szacowne mury graniem na przerwach utworéw rozrywkowych. Mietek juz w szkole
podstawowej wykazywat zainteresowanie muzyka rozrywkowa. Wbrew zaleceniom nauczycieli uczyt si¢ graé
ustyszane melodie, a nawet improwizowac. Wtasnie w przerwach migdzy zajgciami zdarzato mu si¢ grac taka
muzyke. Przyznac trzeba, ze nigdy nie ustyszat od swojej profesorki ztego stowa na ten temat.

By¢ moze nawet milczaco aprobowata ona te poczynania. W pozniejszym czasie opowiadal znajomym, ze
grajac na przerwach utwory rozrywkowe kilkakrotnie czut obecno$¢ nauczycielki za plecami. Wstuchiwata si¢
ona w jego gre, nic nie mowiac. Dzi§ mozemy powiedzieé, ze rozumiala jego zainteresowania.

Oto co méwi ona sama: W mojej pracy pedagogicznej staratam si¢ zapomnie¢ o jego kalectwie i nie stosowaé
taryfy ulgowej, a raczej stawia¢ wymagania na réwni z programem zawodowych szkot muzycznych I i 11
stopnia. Lekcje z Mieciem byly bardzo interesujace, nacechowane dyskusja odno$nie interpretacji pewnych
utworéw, ktore on inaczej styszat. Nie narzucatam mu swojego punktu widzenia, szanujac jego indywidualnosc.”
Duzo szczg$cia miat Kosz, ze trafil na takiego wlasnie pedagoga. Podobno migdzy nig a dyrektorem dochodzito
do spig¢, poniewaz nie pozwalata Mietka traktowaé ulgowo. Miata oczywiscie na wzgledzie jego dobro.

W 1964r. Kosz przezyt tragedig, bowiem 12 stycznia zmarta mu matka. Nie miat juz rodzicow, nie miat takze
rodzinnego domu.

Uzyskujac dyplom w Sredniej Szkole Muzycznej w czerwcu tegoz roku stanat przed powaznym problemem,
jak pokierowa¢ dalej swoim zyciem. Wtedy to wlasnie zdecydowat si¢ uprawia¢ zawod muzyka i gra¢ muzyke
rozrywkowa 1 jazzowa. Ze studiow zrezygnowat ze wzgledow materialnych, a takze dlatego, ze jak twierdzit, w
wyzszych szkotach muzycznych nie nauczano jazzu.

Kierownictwo Sredniej Szkoty Muzycznej w Krakowie ocenia Mieczystawa Kosza jako wybitnego ucznia i
wychowanka. Jeszcze dzisiaj pomimo uptywu lat pamietaja go nie tylko pedagodzy, ale takze sekretarka Danuta
Pyciowa, a nawet wozny. Trzeba ubolewac, ze nie miat mozliwosci dalszego ksztatcenia sig.

Dyrektorka Podstawowej Szkoty Muzycznej w Krakowie Maria Janik po latach powiedziata o nim: ”Mietek
byt zawsze chlopcem spokojnym, zréwnowazonym, ale zamknigtym w sobie. Lubiany przez kolegéw wiaczat
si¢ w zycie zbiorowe swojej klasy, ale jego zainteresowania i zamitowania byty zdecydowanie na muzykg.

Niewidomych nazywano kiedy$ ”Swiatem zastuchanych dusz”. Mietek byt szczegélnie gteboko zastuchany w
muzyke. Po przyjeciu do Sredniej Szkoly Muzycznej uzyskat miejsce w internacie szkét artystycznych. Duzo
pracowal nad soba, a dzigki madremu kierownictwu pedagogiczno- muzycznemu profesor Witeszczakowej, jej
wielkiemu zrozumieniu trudnosci czlowicka niewidomego i potrzeby samodzielnego wypowiadania si¢ w
muzyce, rozwijal swoj talent, szukajac przy pomocy nauczycieli wlasnych drég. Wyrazem doceniania wkladu
pracy profesor Witeszczakowej w jego rozwoj muzyczny jest serdeczny z nig kontakt Kosza do ostatnich chwil
zycia. Informowat ja 0o majacych odby¢ si¢ koncertach, cieszyt si¢ swoimi osiagnigciami na polu muzycznym,
utrzymujac kontakt telefoniczny i listowny. Jezeli idzie o stosunck Mietka do kolegdw w szkole, to mimo
zamknigcia si¢ w sobie, bral udziat we wszystkich imprezach szkolnych jako pianista, wystapit kiedys w Liceum
Ogodlnoksztalcacym w Tarnobrzegu, gdzie jego kolezanka ze szkoty podstawowej zorganizowata wieczorek
poswigcony pamigci wielkiego kompozytora Fryderyka Chopina.” Taka ocena osoby Kosza jako czlowieka
bedzie si¢ powtarzata.



Profesorka Kosza o swojej z nim pracy pedagogicznej:”Pierwszoplanowym moim zamierzeniem bylo
rozbudzenie wyobrazni muzycznej, uczulenie na szlachetno$¢ brzmienia instrumentu oraz swobod¢ opanowania
klawiatury bez Igku i zahamowan charakterystycznych dla ludzi niewidomych. Motywem mojej pracy byt
ogromny entuzjazm ptynacy z mitosci do cztowieka tak dotkliwie skrzywdzonego przez los. Wiara w jego talent
prowadzita do sukcesow, ktore byly jego udzialem. Miat bardzo dobra technike, ktéra w poczatkach dziatalnos$ci
muzycznej dominowata w jego grze. Pozniej gral juz zupetnie inaczej, koncentrujac si¢ na barwie i nastroju.
Chce powiedzie¢, ze dzielit si¢ ze mng swoimi rado$ciami i troskami, ktorych miat zbyt wiele. W ostatniej
rozmowie telefonicznej z Warszawy na miesiac przed tragiczna $miercia mowit jak bardzo jest mi wdzigczny,
przypisujac swoje osiagni¢cia mojej pracy nad jego wyksztalceniem. Jest to rzadki objaw wdzigcznosci
cechujacy ludzi szlachetnych. Zachowam go w pamigci jako jednego z niewielu umitowanego i bliskiego mi
ucznia.”

Kosz na temat swojej pierwszej fascynacji jazzem w jednym z wywiadow powiedzial: ”...Skonczytem w
Krakowie podstawowa i $rednia szkol¢ muzyczna w klasie prof. Witeszczakowej, ktorej bardzo duzo
zawdzigczam, wyrobita we mnie smak muzyczny. W 1957 r. jeszcze w szkole podstawowej ustyszalem
dixielandowe nagrania szwajcarskiego klarnecisty Wernera Kellera. Ta muzyka wydawata mi si¢ bliska.
Poczatkowo sadzilem jednak, ze jazz jest muzyka calkowicie oparta o zapis nutowy. Nie wiedzialem nic o
improwizacji..” A stat si¢ pozniej tak znakomitym improwizatorem.

Po ukonczeniu Krakowskiej Sredniej Szkoty Muzycznej zmuszony byt opuscié¢ szkolny internat.
Nie majac domu i borykajac si¢ z bieda zdecydowat si¢ zarabia¢ graniem w lokalach gastronomicznych.
Wynajal mieszkanie, a wlasciwie niewielki pokoik u zbiegu ulic 18 Stycznia i Urzedniczej w Krakowie.
Wiascicielka, starsza pani, gotowata mu rowniez obiady. O regularnym ¢wiczeniu na fortepianie nie bylo mowy
po prostu dlatego, ze nie miat wlasnego instrumentu. Pomimo ukonczenia szkoty nadal utrzymywat kontakt ze
swoja profesorka, u ktorej bywat nie rzadkim gosciem i mogl czasem gra¢ na fortepianie. Bezposrednio po
ukonczeniu Sredniej Szkoty Muzycznej w czerwcul964 r. uzyskal karte weryfikacyjna, ktora dawata mu
uprawnienia zawodowe ,muzyka solisty w zakladach gastronomicznych i zespolowego w imprezach
estradowych”.

ZAWOD: MUZYK (1964 — 1967)

W listopadzie 1964 r. podjat prace zarobkowa jako pianista w kawiarni ,,Literackiej”’przy ul. Stawkowskiej w
Krakowie. W kawiarni gral prawie przez rok w duecie ze swoim starszym kolega kontrabasista Bogdanem
Wellsem. Bylo to wiasciwie jedyne statle miejsce pracy Kosza w Krakowie. Jednoczesnie wystepowal jako
solista w klubie studenckim ,,Pod Jaszczurami”, a takze w trio w klubie ,,Helikon” w sktadzie: Mieczystaw Kosz
— p, Bogdan Wells — b i Wiktor Perellmuter — dr. Podczas organizowanych tam jaz session grywal z wieloma
muzykami, migdzy innymi z Tomaszem Stanka i Janem Gonciarczykiem. Byly to pierwsze kontakty Kosza z
muzyka jazzowa. Bardzo ciekawie o tych ,zamierzchtych, juz czasach opowiadal Bogdan Wells, znany
krakowski architekt: ” Z Mietkiem grywatem w kawiarni “Literackiej”, gdzie otrzymywaliSmy po 350 zi za
wieczér. Kilka razy zupenie wyjatkowo gralisSmy w ,,Cyganerii” z muzykami z tego lokalu. Pamigtam tylko, ze
przy nasze] muzyce wystgpowal jaki§ pijany iluzjonista, a w ogole Mietek bardzo wstydzit si¢ takich
“koncertéw”. W tym czasie nie mial wlasnego pianina, ¢wiczyl w ,,Helikonie”, gdzie czasem grywaliSmy.

Tutaj kilkakrotnie gral z nami perkusista David Getz z San Francisco(kuzyn Stana Getza), ktory w tym czasie
byt na stypendium w Polsce. Pamigtam tez, ze kiedys przyjechata do Krakowa jaka$ szwedzka grupa jazzowa.

Ktoregos$ dnia Mietek zastapit pianistg i wiem, ze grato im si¢ bardzo dobrze, mieli nawet jakie$ plany wobec
niego. Muszg powiedzieé, ze Kosz podchodzit do muzyki jak do mszy i byta ona dla niego wszystkim.

Zawsze gralo nam si¢ dobrze, najbardziej jednak lubit gra¢ sam. Miat genialny sluch. W jakim$ gronie
powiedziatem: “Mieciu, uderz trzykreslne ,,c”, a on bezblgdnie trafit w odpowiedni klawisz. W takich sytuacjach
wydawato nam sig, ze to niemozliwe, by byt niewidomy, ze on widzi. Z drugiej jednak strony Mietek nie potrafit
samodzielnie si¢ poruszac¢ i zawsze byl uzalezniony od innych oséb. Kupilem mu psa przewodnika, ale z nim tez
nie potrafit chodzi¢.” Wigkszo$¢ niewidomych porusza si¢ samodzielnie. Z Koszem byto inacze;j.

Z laska i psem nigdy chodzi¢ nie chciat, wigc si¢ i nie nauczyt. Zle si¢ czut takze w ciemnych okularach i przez
cale lata ich nie zakladat. Robit to dopiero pdzniej, gdy byt juz znanym muzykiem. Miat takg bolesng blokadg
psychiczna, ze nie chciat si¢ sam poruszaé, aby nie demonstrowac¢ swego kalectwa. W Warszawie mieszkat w
sublokatorskim pokoju u starszych ludzi, ktoérzy za bardzo si¢ nim nie interesowali. Wigc jesli nikt ze znajomych
po niego nie przyszedl, to nie wychodzil nawet na obiad. W ten sposdob kategorycznie odtracal kalectwo, jakby
zaklinat los.



We wrzeséniu 1965 r. otrzymat propozycje pracy w Zakopanem i wkrotce zostat zaangazowany jako pianista w
kawiarni ,,Europejska”. I tu znowu przyszta mu z pomoca jego profesorka ze szkoty muzycznej, ktora sama
udata si¢ do Zakopanego, zatatwila sublokatorski pokdj i opiek¢ wlasnych znajomych. Zamieszkal u Jadwigi
Haich w starym drewnianym domu niedaleko dworca przy ulicy Piaseckiego. Wynajmowat pokoj na pierwszym
pietrze. W domu bylo pianino, na ktorym mogt ¢éwiczy¢, a z corkami wlasciciela dyskutowa¢ o muzyce.
Mieszkat tutaj od listopada 1965 r. do marca 1967 r. Grat najpierw przez rok w kawiarni ,,Europejska”, a p6zniej
w restauracji ,,Morskie Oko”. Do pracy odprowadzala go siostra gospodyni, a przyprowadzali do domu koledzy.
Bardzo dobrze mu si¢ mieszkato, bo odczuwat serdecznosc i troske o siebie, a tego zawsze bardzo potrzebowat.
Nowe utwory ( wtedy jeszcze rozrywkowe) przygotowywal nagrywajac je na magnetofon, a nast¢pnie
przeshuchiwat tasmy siedzac przy pianinie.

Jego kalectwo bylto dotkliwe szczegodlnie w Zakopanem: wtedy przez krotki czas probowat poruszas si¢ sam,
ale brak zwartej zabudowy - §cian, muroéw — na trasie do kawiarni uniemozliwial mu to i musiat zrezygnowac z
tych bolesnych prob.

W dos$¢ szczegdlnych okolicznosciach poznata go Anna Pilinow: ” W1966 lub 1967 r. bylam w Zakopanem i
ktoregos$ popotudnia znalazlam si¢ ze znajomymi w ,,Europejskiej”, gdzie grat niewidomy pianista. Jego muzyka
bardzo nam si¢ podobala, poniewaz byly to standardy jazzowe. W pewnej chwili chyba kto$ z kierownictwa
zwrocit uwagg pianiscie, by grat repertuar przeznaczony do shuchania w kawiarni i wtedy obecni podzielili si¢ na
dwa obozy, jedni chcieli stucha¢ jazzu, inni nie. My nalezeliSmy do tych pierwszych, glosno wypowiadajac
swoje zdanie. W przerwie nawiazaliémy rozmowg z pianista, ktorym jak si¢ okazato byt Mieczystaw Kosz.
Nasza znajomo$¢ z nim przetrwata przez dosy¢ dlugi okres czasu. Pamigtam, ze pdzniej, zanim jeszcze stat si¢
znanym muzykiem, miatam okazj¢ stucha¢ go w kawiarniach warszawskich. ” Kosz zmuszony byt wigc grac dla
zarobku aktualne szlagiery, a tylko czasem ,,przemycat” jaki$ standard jazzowy.

»Majac chyba 21 lat bylem w Zakopanem i ustyszalem w kawiarni niewidomego pianistg” — mowi

kontrabasista Jacek Ostaszewski.
,».Natychmiast zwrocilem uwage na jego gre, ktéra byla nie konwencjonalna i zawierala elementy jazzu. Okazato
sig, ze byl to Mietek Kosz, z ktérym pézniej przyszto mi wspotpracowac”.
W czasie pobytu w Zakopanem nie stracit kontaktu z Krakowem i czasem bral udziat w odbywajacych si¢ w
,,Helikonie” jam sessions.

W grudniu 1966 r. zmienia lokal i rozpoczyna pracg w restauracji ,,Morskie Oko” w Zakopanem, gdzie gra z
Gustawem Nowotnym — ts, Czestawem Dudkiem — as, Piotrem Lantzem — bg i Marianem Kolasg — dr.
W prawdzie stan pianina pozostawial wiele do zyczenia, jednak muzyka jaka grat zespot, gtownie ze wzgledu na
pianistg byta ,, zauwazalna” i wysoko oceniana przez muzykow grajacych w innych restauracjach zakopianskich.
Juz wtedu Kosz uwazany byt za wybijajacego sig pianistg, nie tylko w tym srodowisku.
Ktorego$ dnia w restauracji pojawil si¢ znany kompozytor i organista Jerzy Abratowski.
Gra Mietka zainteresowala go, rozmawial z nim wyrazajac uznanie. Wtedy to przez pewien czas Kosz
zastgpowal jeszcze pianiste w restauracji ,, Wierchy” grajac z Zygmuntem Wojakiem — acc, Stefanem Kisielg — g
i Eugeniuszem Krawczynskim — dr. Pdzniej znowu mozna go bylo ustysze¢ w ,,Morskim Oku”.

Zbierajac informacje o zakopianskim okresie Kosza postanowilem dotrze¢ do muzykow, z ktoérymi grat.

Poszedtem do ,,Morskiego Oka ,, i rozejrzatem si¢ bezradnie. Z kim tu porozmawiac?
Wybratem najstarsza kelnerke i trafitem w dziesiatke. Ona wskazata mi muzyka, ktory kiedy$ gral w ,, Morskim
Oku” i dobrze znat Kosza. Odnalaztlem go, ten skierowal mnie do innego, sam wczesniej trochg
opowiedziawszy. Z kolei jego kolega poznal mnie z nastepnym i tak ,tancuszkiem” poznatem tych ludzi, ktoérzy
grali z nim w restauracji. Przy okazji trafitem do meliny pijackiej. Jeden z partnerow Kosza tak wtasnie skonczyt
— jako natogowy alkoholik. Mietka oczywiScie pamigtat i duzo mi o nim opowiedzial. Sam byt kiedy$ dobrym
saksofonista.

Pozniej poszedtem do WSS-u. Okazalo sig, ze jest to jedyne miejsce w Polsce, gdzie znajdowaly si¢ akta
dotyczace Mieczystawa Kosza. Byly tam szczatkowe akta osobowe z okresu, kiedy gral w Zakopanem.
Zachowat si¢ krociutki zyciorys, opinia, umowa o pracg i par¢ innych dokumentow. To pozwolito odtworzy¢
doktadnie daty z tego okresu jego zycia zanim przeniost si¢ do Warszawy.

SPOSOB ZYCIA - MUZYKA (1967 — 1973)

W marcu 1967 r. do ,,Morskiego Oka” przyszedt kolega Kosza Mieczystaw Robakowski, ktory poradzit, by
przenidst sie¢ do Warszawy, bowiem tam bedzie miat wigksze mozliwoS$ci artystyczne.
Kosz potraktowat to powaznie. Przy pomocy kolegdw przeprowadzit si¢ do Warszawy i wynajat pokoj przy ul.
Widok. Chociaz trzeba powiedzie¢, ze réznie na ten temat pisano. W programie Jazz Jamboree’70 czytamy np.,
ze Kosz przenitést si¢ do Warszawy dzigki pomocy Polskiej Federacji Jazzowej, za§ w programie JJ’71, ze
przyjechat do Warszawy, zgtosit si¢ do PFJ i...wystapil na Jamboree.



Gdzie indziej napisano znowu, ze Kosz przeniost si¢ do Warszawy w duzej mierze za sprawa Jana Byrczka,
ktory styszatl go z Zakopanem, a takze w Krakowie. Inni twierdza, ze do przeprowadzki naméwita go bliska
znajoma z Warszawy, a jeszcze niektorzy, ze przyjechat ze swoim kolega saksofonista Wiodkiem Zamojskim.
Chociaz nie jest to najwazniejsze, wersja podana przez Robakowskiego wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna.
Faktem jest przeciez, ze od kwietnia 1967 r. podjat prace w kawiarni "Nowy Swiat”, grajac wlasnie z nim.
Potwierdza to w pewnym sensie wypowiedz kolegi Kosza ze szkoly Andrzeja Kaszty: Pamigtam, ze w 1967 r.
Mietek przyjechat do Warszawy, odwiedzit mnie w kawiarni ”Europejska”, gdzie gralem na fortepianie i przez
kilka nocy spal w mieszkaniu przeze mnie wynajmowanym. Pozniej zatatwitem mu miejsce w akademiku
SGPiS- u, dopoki nie wynajal pokoju.

Wydaje mi sig, ze Mietkowi bylo juz za ciasno w Zakopanem, znal swoja warto$¢ i chcial wyptynaé na szersze
wody, stad na pewno wynikato jego przeniesienie do Warszawy.” Na przyspieszenie tej decyzji wptyneta
zapewne sygnalizowana mu przez Byrczka mozliwo$¢ uzyskania stypendium artystycznego z Polskiej Federacji
Jazzowej. Oddajmy mu glos: ” Na poczatku lat sze§¢dziesiatych zwiazany bylem z krakowska $rednia szkota
muzyczna. Jej dyrektor Juliusz Weber opowiadat mi o niewidomym muzyku Mieczystawie Koszu, ktorego
p6zniej ustyszatem na jednym z jam sessions w klubie ,,Helikon”. Kilkakrotnie gratem z nim na tych jamach
Pamigtam, Zze na perkusji grat z nami Wiktor Perellmuter. Przeniesienie si¢ do Warszawy bylo kluczowym
momentem w karierze Mietka.”

1 kwietnial967 r. podjal prac¢ w kawiarni” Nowy Swiat”. Grat tam do kofica roku. Poczatkowo w trio z
Mieczystawem Robakowskim — b i Bogdanem Halickim — dr, pdzniej z Januszem Rafalskim — b i Januszem
Lisem — dr, a nastgpnie solo. O grze w knajpie Kosz mawiat, ze poza wieloma trudno$ciami w nawigzywaniu
kontaktéw z publicznoscia i personelem, praca ta pozwalala mu traktowac t¢ muzyke jako ¢wiczenie, wyzwalata
pomystowos$¢ i czasem dawala sporo zadowolenia.

Rozbrajajaco naiwnie brzmi dzisiaj opinia, jaka Kosz uzyskal z Zakopianskich Zaktadéw Gastronomicznych tuz
przed podjgciem pracy w Warszawie: ”...wymieniony jest pracownikiem uczciwym, obowiazkowym. Repertuar
jego gry nie budzi zastrzezen.” Przeciez juz wtedy byt znakomitym muzykiem. W , Nowym Swiecie” niestety
nie mozna bylto gra¢ jazzu, chociaz Kosz czasem wykonywal parafrazy utworéw Lehara czy Liszta. Gdy miat
wigcej czasu, odwiedzat swoich kolegéw w restauracji w Wilanowie, gdzie pozniej przez krotki czas grat z
Wilodzimierzem Zamojskim - ts, Krzysztofem Potockim — b i Janem Lisem — dr.

Nie istnieje studyjne nagranie z tego okresu, jednak na szcze$cie koledzy zarejestrowali na ta$mie
magnetofonowej Kosza grajacego w trio w kawiarni ,,Nowy Swiat” w 1967 r. Nagranie sa nickiedy wadliwe
technicznie, ale nawet tak wczesne pozwalaja si¢ zorientowac jak grat i jakie mial upodobania.

Juz wtedy grat standardy jazzowe w swoich opracowaniach i nie ma zadnych trudnosci z rozpoznaniem, ze jest
to styl Kosza. Nieulega watpliwosci, ze w tym czasie wzbudza on zainteresowanie Srodowiska jazzowego i
instytucji z nim zwigzanych. Wiosna 1967 r. dokonal pierwszego nagrania radiowego, a jesienia wzial udzial w
festiwalu Jazz Jamboree, a tenze wystep jest jego debiutem filharmonicznym i migdzynarodowym.

O szczegodtach jego wystepow na festiwalach Jazz Jamboree bedzie jeszcze mowa, tu trzeba powiedzie¢, ze byt
to moment przelomowy w jego karierze i nobilitowal Kosza jako muzyka jazzowego. Od tego czasu stat si¢
znany i coraz wigcej koncertowal. I tu dygresja: przed przeniesieniem si¢ do Warszawy Kosz byl mtodym
spokojnym cztowiekiem, bez nalogow — jak si¢ mowi potocznie. Nie palit i nie pit. W domach, gdzie mieszkat,
miat dobra opicke i ciepla, domowa atmosfer¢. W Warszawie sytuacja zmienila si¢ diametralnie. Wynajmowat
pokoje w roznych miejscach, a gospodarze niewiele si¢ nim interesowali. Byli niestety i tacy, ktorzy namawiali
go do picia. Kosz zdany byl wylacznie na siebie i znajomych. Zaczety si¢ problemy zwiazane z odprowadzaniem
go na obiady, proby i koncerty. Wtedy dopiero zorientowat si¢ ze smutkiem, ze w wigkszym miescie jest jeszcze
bardziej bezradny, a dla przyjacidt niekiedy staje si¢ cigzarem. Za okazywana pomoc staral si¢ rewanzowac
alkoholem. Sam roéwniez nie stronit od bankietowych okolicznosci, bo zawsze bardzo potrzebowat ludzi.
Niestety zagladanie do kieliszka stato si¢ takze dla niego przyjemnoscia, by¢ moze i forma ucieczki od tak
cigzkiej dla kalekiego artysty rzeczywistosci. Moze byly i inne przyczyny — neurastenia na przyktad — przeciez
wielu artystow lubi alkohol.

Doktadnie miesiac po Jazz Jamboree Kosz ponownie wystgpuje w Filharmonii Narodowej. Gra w pierwszej
czgscei koncertu z sekcja rytmiczng w sktadzie Jacek Ostaszewski - b i Sergiusz Perkowski — dr. Druga cze$¢ to
wystep znakomitego kontrabasisty wegierskiego Aladara Pege z zespotem, w sktad ktérego wchodzit gdanski
wibrafonista zamieszkaty od pewnego czasu w Budapeszcie — Ryszard Kruza. Tak anonsowal go biuletyn
Korespondencyjnego Klubu Jazzowego:” 11 i 12 listopada w F.N., a nast¢pnie w Gdansku odbeda si¢ koncerty
kwartetu Aladara Pege, znakomitego basisty weggierskiego wraz z wibrafonista Ryszardem Kruza.

W pierwszej czgSci koncertu wystapi rewelacyjny pianista jazzowy Mieczystaw Kosz.”

W grudniu 1967 r. po raz pierwszy nazwisko Kosza pojawia si¢ na tamach miesigcznika”Jazz” kierowanego
przez redaktora Jozefa Balceraka. W koncu 1967 r. wziat udzial w XIV Krakowskim Festiwalu Jazzowym.

Autor programu tej imprezy Jan Poprawa pisat: ,,Gorzka to dla krakowian satysfakcja pisa¢ o nowej gwiezdzie
pianistyki jazzowej — Mieczystawie Koszu. Przez wiele lat byl mocno zwiazany z Krakowem. Tutaj ukonczy?t
P.S.S.M., tutaj grywat jako solista w lokalach.



Dopiero od niedawna, gdy zwiazat si¢ z Warszawa, zaczgto wlasciwie ocenia¢ jego talent. Dwudziestokilkuletni
niewidomy pianista zadebiutowal na tegorocznym festiwalu Jazz Jamboree. Wystep jego byt chyba najwigksza
sensacja tej imprezy. Znany bardzo szczuptemu gronu fachowcoéw muzyk ol$nit stuchacza swa gra. Krytycy
zgodnie podkreslali, ze w osobie Kosza ujawnil si¢ prawdziwy fenomen wrazliwosci i muzykalnoSci.
Mieczystaw Kosz stoi na progu swej kariery. Nie watpimy jednak, ze juz na naszym festiwalu zdobgdzie on
sobie goracych wielbicieli wérod wymagajacej krakowskiej publicznoéci.”(9)

Koncerty odbywaly si¢ w piwnicach ,,Krzysztoforow”. Kosz wystgpowat dwukrotnie, podczas otwarcia i na
zakonczenie festiwalu, i obydwa wystgpy byly wielce udane. A wszystko to dzieje si¢ wtedy, gdy pianista
mieszka w Warszawie w wynaje¢tym pokoiku poczatkowo przy ul. Widok, a nastepnie przy ul. Kniewskiego i nie
ma nawet wlasnego instrumentu. Utrzymuje si¢ wylacznie z grania w kawiarniach i mozna powiedzie¢, ze jest
nadal muzykiem gastronomicznym.

Rok 1968 byt dla Kosza rekordowy, zarowno pod wzgledem ilosci koncertow jak i obecnosci na festiwalach
jazzowych w Polsce i za granica. Wowczas rzuca wreszcie pracg w lokalach gastronomicznych i otrzymuje
roczne stypendium artystyczne przynane przez Polska Federacja Jazzowa. O tym wyr6znieniu decydowat szybki
rozwdj artystyczny. Trzeba tu wspomnie¢, ze poprzednio, tj. w 1967 r. stypendium takie przyznano takze
piani$cie Adamowi Matyszkowiczowi(Makowiczowi). Mimo tego stypendium Kosz nadal grywa okazjonalnie z
r6znymi muzykami w klubach, a nawet kawiarniach muzyke rozrywkowa, a zmusza go do tego brak pieni¢dzy.
W tym czasie ma juz wlasne pianino kupione dzigki pomocy kolegéw, moze zatem wigcej czasu poswigci¢ na
¢wiczenie. Byto to stare niemieckie pianino marki Friedr. Zimmermann. Po $mierci Kosza instrument zabrat do
Sumina jego brat, a nast¢pnie sprzedat. W rezultacie pianino znalazto si¢ w Tomaszowie Lubelskim, a dzi$ graja
na nim dzieci nauczyciela miejscowej szkoly muzycznej p. Bogustawa Zapalskiego.

W lutym 1968 1. wystgpuje w audycj telewizyjnej Jazz w Filharmonii, a nastgpnie w imprezach niejazzowych:
na Festiwalu ,Multimare” w Bytomiu, wreszcie w sali Operetki Warszawskiej na I ,Musicoramie” obok
Skaldow, Niemena i Akwareli, No To Co i zespotu Breakout.(10)

W marcu 1968 r. we Wroctawiu odbywat si¢ V Festiwal Jazz nad Odra. Kosz wystapit w ostatnim dniu na
koncercie finalowym wraz z Januszem Kozlowskim — b i Sergiuszem Perkowskim — dr, obok kwintetu Andrzeja
Kurylewicza i tria Stanistawa Cie$laka.(11) Uzupelnieniem imprezy byto jazz session w ,,Patacyku”, gdzie Kosz
gral w towarzystwie Jacka Bednarka — b i Piotra Kotta — tp. W dwa tygodnie pdzniej byt juz w Wiedniu.

Udziat Kosza w festiwalach poza granicami kraju stanowi oddzielna kart¢ w jego dzialalnosci artystycznej.
Autor miat duze trudnosci z doktadnym ustaleniem dat i miejsc wszystkich koncertow zagranicznych, poniewaz
okazato sig, ze w chwili przygotowywania tej ksiazki Pagart przekazal juz jego teczke¢ osobowa na makulaturg.
Jednak dzigki informacjom prasowym z tamtych lat oraz pamigci niektorych osob fakty te dato si¢ odtworzy¢.
Wyjazdow tych nie bylo wiele, jednak niemalze w kazdym przypadku zdobywal on nagrody, wyr6znienia, a za
kazdym razem publicznos¢. Bardzo przezywal te koncerty. Zdarzalo si¢, ze dla opanowania tremy i
podtrzymania wiary w siebie, osiagniecia maksymalnej koncentracji unikat przed wystgpem stuchania innych,
poprzedzajacych jego wejscie muzykow.

Pierwszy wyjazd nastapit juz w marcu 1968 r. do Wiednia. Tam wtasnie w dniach 23 — 24 marca odbyt si¢ VII
Osterreichisches Amateur Jazz Festival organizowany przez Johanna Fritza. Migdzynarodowe jury przestuchato
18 zespolow, w tym 12 austriackich, a nadto z Belgii, CSRS, Jugostawii, Szwajcarii, Wegier i Polski.
Uczestniczyly migdzy innymi takie wiedenskie grupy jak: Combo Joe Tauschera, Classic Swing Company
Christiana Zahna i Albert’s Trio pianisty Alberta Maira. Ponadto wyst¢powat szwajcarski kwartet Marcela
Bernasconi, jugostowianski Ad hoc Sextet, czechostowacki Ali Jazzband, no i oczywiscie Trio Mieczystawa
Kosza. Poza konkursem wystapit miedzynarodowy kwartet Leszka Zadly — krakowskiego saksofonisty, ktory w
tym czasie studiowat w Grazu oraz wtoska wokalistka Lilian Terry, znana polskiej publicznos$ci z JJ*67.

Jozef Balcerak, 6wczesny naczelny redaktor miesigcznika ,Jazz”: ,...Bardzo pozyteczne bylo owo spotkanie
artystow 1 dziataczy, krytykow i teoretykow z roznych stron Europy — wymiana doswiadczen i pogladow
wyrazana przede wszystkim przez dyskutantéw muzyka. Jest objawem pocieszajacym, ze wciaz istnieja dla
wielu muzykéw amatordw i potprofesjonalistow mozliwosci konfrontacji wlasnych osiagni¢é ze $wiatowymi
nurtami w jazzie poprzez udzial w festiwalach tak starannie zorganizowanych jak w Wiedniu...”(12)

Trio Kosza (Mieczystaw Kosz — p, Jacek Ostaszewski — b i Sergiusz Perkowski — dr) zdobylo pierwsza i jedyna
nagrode w kategorii migdzynarodowej. Kosz otrzymat ufundowany przez Austriacka Kasg¢ Oszczg¢dnosci okazaty
puchar, ktory teraz po wielu latach udato si¢ autorowi odnalez¢. Zostawit go u jednego z kolegéw po to, by nie
przenosi¢ trofeum z mieszkania do mieszkania w czasie licznych przeprowadzek. Przypomnijmy, ze na VI
Festiwalu Wiedenskim rok wczesniej za najlepszego zagranicznego solist¢ uznano Wtodzimierza Nahornego,
ktory nagrodg odebral z rak samego Duke’a Ellingtona. Przed wystgpem w Sali Konzerthausu Trio Kosza grato
takze w znanym wiedenskim klubie ,,U Freddiego”.



Oto wypowiedz pianisty na temat festiwalu w wywiadzie dla ,,Polish Music Forum”: ,,Kiedy przyszta moja kolej
bytem tak przestraszony, ze mys$latam, iz nie wyjdg¢ na sceng, ale w konicu powiedziatem sobie, ze i tak nikt mnie
nie zna, wigc publiczno$¢ bedzie neutralna; bedg po prostu grat i nic nie bedzie mnie obchodzito. Zagralismy w
trio ”Milestones” — wielki aplauz; utwor “The Free Waltz” Zawinula i méj wlasny ”Before The Storm” zostaty
réwnie goraco przyjete. Po festiwalu, kiedy ogloszono rezultaty sala koncertowa wybuchta owacjami i brawami.
Zdobylismy pierwsza nagrode(...)

»Gralismy takze w klubie jazzowym w Wiedniu, ktorego wtasciciel popularny Freddie zaprosit nas na
tygodniowa wycieczke po Austrii. W klubie atmosfera byle boska, calkowicie relaksowa. Czulo sig, ze
audytorium naprawdg stucha. Tylko prawdziwi fani jazzu tam przychodza. Kiedy gratem pewien bardzo trudny
temat Parkera to wszyscy go nucili i robili to bardzo dobrze. Oprocz naszego tria grat tam takze Eric Bachtragl —
technicznie doskonaty austriacki perkusista..”(13)

Sukces Kosza na wiedenskim festiwalu byt znaczacy. Przynidst mu zaproszenia na inne festiwale, m.in.do
Montreux w Szwajcarii i Alba Regia na Wegrzech, a takze propozycjg nagran.

Juz w maju 1968 r. Kosz ponownie wyjezdza za granicg. Tym razem do RFN do Monchengladbach, gdzie w
dniu 4 maja 1968 r. wystepuje na III Migdzynarodowym Festiwalu Jazzowym Pianistow Amatoréw, zdobywajac
w rezultacie II nagrod¢. Wspomina Barbara Majewska, dawna pilotka i opieckunka Kosza, obecnie znana
dziataczka towarzystwa im. Fryderyka Chopina:

»zaproponowano mi wyjazd z Mietkiem na Miedzynarodowy Konkurs Pianistow Jazzowych w
Monchengladbach. Mialam by¢ pilotem, thumaczem i opieckunka niewidomego artysty. Mietek byl bardzo
bezposredni i naturalny. Nie ukrywal swoich obaw co do wyniku konkursu. W podrdézy nie byt meczacy. Mimo
ze catkowicie niewidomy, pamigtal przeciez barwy i ksztalty rzeczy, ktére znal jeszcze przed utrata wzroku.
Stuchat chgtnie, kiedy opowiadalam mu, co widz¢ z okna samolotu, a potem w czasie jazdy pociagiem wzdhuz
Renu musialam opisywa¢ mu przesuwajace si¢ widoki. Wszystko go ciekawito. Przed przystapieniem do
konkursu organizatorzy zaproponowali Mietkowi miejscowa sekcjg rytmiczna. Po krotkiej probie zdecydowanie
zrezygnowat z wystepu z sekcja. Dla mnie bylo oczywistym, ze muzycy ci nie byli w stanie wznies$¢ si¢ do jego
poziomu gry. Tuz przed konkursem byt bardzo zdenerwowany. W czasie wystgpoOw poprzedzajacych jego
wejscie na estrade stopniowo si¢ uspakajat. Kiedy zakonczyt swoj wystep, publiczno$é bita brawo bez konca.
Mietek byl wzruszony, lecz niezupetnie zadowolony z siebie. Ja wiedziatam, ze gral pigknie i startam si¢ go o
tym przekonaé. Po zakonczeniu konkursu wszyscy uczestnicy podeszli do Mietka, gratutujac mu pewnego
pierwszego miejsca. Cieszy! si¢ z ich zyczliwiosci, lecz czekal na werdykt jury. Okazato sig, ze przyznano mu Il
nagrodg. Pierwsza nagrodg otrzymat muzyk z RFN, ktoéry w chwilg po uroczystym wrgczeniu nagrod podszedt
do Mietka i powiedzial: ” Ja wiem, ze Tobie nalezata si¢ pierwsza nagroda, skrzywdzono Ciebie, nigdy nie bede
grat tak jak Ty”. Na drugi dzien wracaliSmy juz do Polski. Mietek wracat szczesliwy, a ja ciesztytam sig jego
sukcesem, bo nie watpitam, ze jest to dopiero poczatek jego kariery. Moze dobrze, ze jeszcze nie moglam wtedy
wiedzie¢ jak krotka bedzie ta kariera, gdyz tak niewiele zycia pozostalo mu przed soba.”(14)

W kilka dni pézniej Kosz wyjechal na Wegry, gdzie koncertowal na odbywajacym si¢ w dniach 8 — 11 maja
1968 r. corocznym Alba Regia International Jazz Festival, ktory jest jednym z wazniejszych wydarzen w zyciu
wegierskiego jazzu. Festival zwiazany jest z miastem Szekesfehervar(70 km od Budapesztu), ktérego dawna
rzymska nazwa brzmi wlasnie Alba Regia. Jest to drugi co do rangi festiwal jazzowy na Wggrzech. Po powrocie
do kraju w dniach 18 i 19 maja 1968 r. bierze udzial w koncercie w Filharminii Narodowej w Warszawie, gdzie
gwiazda miat by¢ wystepujacy Champion Jack Dupree — znany murzynski $piewak i pianista bluesowy. Kosz
wystapil w pierwszej cze$ci koncertu z kwartetem Jana Ptaszyna Wroblewskiego, z ktorym wtedy
wspoOlpracowat. W sktad kwartretu wchodzili: leader Jan Ptaszyn Wroblewski — ts, Mieczystaw Kosz — p i Janusz
Trzcinski — dr. Gra Kosza musiata utkwi¢ w pamigci Jacka Dupree, skoro na poczatku lat osiemdziesiatych
podczas wspolnych wystgpdéw z krakowskim zespotem Old Metropolitan Band na terenie RFN pytal Polakéw o
naszego pianistg, nie wiedzac o jego $mierci. W czerwcu w Parku Decjusza w Krakowie odbyla si¢
»Musicorama”, podczas ktorej nie zabraklo recitalu Mieczyslawa Kosza. Wziat takze udziat w Festiwalu
Jazzowym w Montreux w Szwajcarii, gdzie wyr6zniono go III nagroda.

II Festiwal de Jazz Montreux odbywat si¢ w dniach 12 — 16 czerwca. Trio Kosza wystapito w sktadzie: leader —
p, Roman Dylag — b i Sergiusz Perkowski — dr. Na festiwalu wystepowalo wiele znakomitosci, m.in. Bill Evans
Trio z Eddie Gomezem i Jackiem DeJohnette, Kwintet Jana Garbarka, Art. Taylor, Mike Westbrook Band oraz
Niona simone, ktéra wywarta duze wrazenie na naszym muzyku. I nagroda(wyjazd na festiwal Newport)zostata
przyznana zespotowi duniskiemu Riel-Mikkelborg Quintet, II — Karin Krog z zespotem Jana Garbarka z
Norwegii 1 III naszemu zespotowi, ktory wykonat parafrazg¢ Preludium c-moll Chopina, ,,Autumn Leaves”
Cosmy oraz ,,Milestones” Davisa.



O tym wystgpie Kosz moéwi w wywiadzie Krystianowi Brodackiemu”.. Mysle, ze biorac pod uwage silna
konkurencje nasza III nagroda jest duzym sukcesem. Zadowolony jestem, ze wziatem udzial w dwoch
koncertach Niny Simone, fantastycznej czarnej wokalistki ze Stanow i Billa Evansa, ktorego oznatem osobiscie
(..) Hellen Keane — impresario Evansa byta na koncercie kiedy graliSmy. Zapytata mnie potem, czy chciatbym
pozna¢ Billa, ktory wiasnie przyjechat do Mantreux. Nastgpnego dnia grupa Evansa miata probe i zaproszono
nas.

Wziatem ze soba niedawno kupiong jego ptytg, a on napisal na oktadce:” Dzigkuj¢ Ci, drogi Mieczystawie, za
docenianie mojej muzyki. Zycze Ci wiele szczescia w zyciu i muzyce.” Koncert Billa byt wspaniaty. Jaki
unikalny spokdj w jego muzyce..”(15)

O wystepach muzykdéw na festiwalu pisata szeroko miejscowa prasa. Nie zabraklo takze i oceny polskiego tria.
Oto fragmenty recenzji:

,,---nastepnym zespolem byto trio polskiego pianisty Mieczystawa Kosza, dysponujacego uderzeniem i technika
prawie tak doskonala jak Bill Evans, ktérego wptywom wyraznie ulega. Kosz natchniony improwizator dat
dowod odwagi w $mialej parafrazie Preludium c-moll Chopina. Dzigki doskonatej wspodtpracy petnego wigoru
kontrabasisty(Romana Dylaga) warszawski pianista dat popis swojej wyobrazni rytmicznej, ograniczonej jedynie
przez czas potrzebny na wykonanie utworu...”

(,,Feuille d’Avis de Vevey”, 7.VL.68 1.)

Zainteresowa¢ moze ciekawostka, ze sze$¢dziesiat pi¢¢ lat wezedniej w tym samym czasopi$mie recenzowano
jeden z koncertow Ignacego J. Paderewskiego.

,»---polskie trio Mieczysltawa Kosza stanowilo idealnie zgrana calo$¢. Muzyka lagodna, znakomity rytm,
doskonale wzajemne zrozumienie wszystkich cztonkow zespotu. Byt to jazz niemal klasyczny, w ktéorym Kosz,
przede wszystkim solista, wyrdzniat si¢ bardzo dobrymi interpretacjami...”(Journal de Montreux”, 17.VI.68
r.)(16)

Dodac¢ trzeba jeszcze, ze obok Tria Kosza wyrdozniony zostat jeszcze kontrabasista M. Von Regteren Altena z
holenderskiego tria Theo Loevendie, za$ nagrodg Radia Szwajcarii dla najlepszego solisty zdobyl znany z Jazz
Jamboree’70 John Surman z orkiestry Mike’a Westbrooka (Anglia).

Pazdziernik to miesiac, w ktorym odbywa si¢ doroczny warszawski festiwal Jazz Jamboree. Kosz zaprezentowat
si¢ oczywiscie podczas tego festiwalu, a pozniej jesienia wziat jeszcze udziat w bytomskiej ,,Musicoramie”,
gdzie takze goraco go oklaskiwano.

Kosz to muzyk o pelnej §wiadomosci. Dobrze si¢ stato, ze mial mozliwo$¢ wystgpowania przed roézna
widownia. Aplauz zdobywat nie tylko podczas festiwali jazzowych, ale takze i w czasie takich imprez.
Byl to wigc pracowity rok dla naszego pianisty i moze dzigki temu stal si¢ jednym z najpopularniejszych
polskich jazzmandéw. Tu trzeba wtraci¢, ze przez okres kilku miesigcy gral w kwartecie Jana Ptaszyna
Wréblewskiego koncertujac w wielu miastach, migdzy innymi w Opolu, Wroctawiu i Krakowie. Poza tym
kwartet wraz z Radiowym Zespotem Studia M-2 nagrywat dla Polskiego Radia. Nagrano wtedy kompozycje
Ptaszyna:,, Co za czas”, ,,Przez planty”, ,Zanim zasniesz”, ,,Odlegto§¢”, ,,Wariant pierwszy”, ,John C”,
,»Collage”, a takze standardy, m.in. "Bag’s Opus” Milta Jacksona.

Moéwi Jan Ptaszyn Wroblewski: ”Moj kwartet, w ktorym grat Kosz, egzystowat w 1968 r. przez okres okoto
dziewigciu miesigey. Mietek w takiej formacji nie czut sig najlepiej, byt bez watpienia solista i najlepiej grato mu
si¢ samemu. Dokonali§muy wspdlnie kilku nagran, niektérych ze smyczkami. Byly problemy podczas
nagrywania z duzym zespolem, poniewaz Kosz jako niewidomy nie gral z nut i graliSmy prawie ”po omacku”.
Poza tym akompaniowanie nie wciagato go.”

W koncu 1968 r. Kosz rozpoczal trwajaca przez kilka miesigcy wspotprace z tenorzysta i flecista Remigiszem
Filipowiczem z Wilna zamieszkalym w tym czasie w Warszawie. Zespot gral w sktadzie:Remigiusz Filipowicz-
ts, Mieczystaw Kosz - p, Janusz Koztowski — b i Sergiusz Perkowski — dr i dokonat kilku nagran dla Polskiego
Radia. Nagrano standardy, m.in. ,,Martwe Liscie”Cosmy, kompozycje Filipowicza, np.”Uklon dla p. Rolanda”,
,»Sibilla”, wspdlne kompozycje Kosza i Filipowicza, m.in.”Ad Hoc Blues”, a takze melodie ludowe. Obecnie
Filipowicz mieszka i wystepuje w RFN, a Kosza doskonale pamigta:

,Mietka poznalem w 1967 r. za posrednictwem Wieska Ejssymonta. Grywali$my standardy na wieczorkach

tanecznych w klubach studenckich. Kosz rzeczywiscie byt §wietnym pianista, gral bardzo nowoczesnie,
doskonale technicznie, z rasowym feelingiem, we wlasnym oryginalnym stylu. Duzo rozmawialiSmy o muzyce.
Jazz zawsze byl dla niego rado$cia. Zapominal wowczas catkowicie o swoim kalectwie, a do glosu dochodzit
jego ogromny talent wzmocniony niestychana, niemal bezgraniczng wrazliwoscia i muzykalnoscia.
Grat wspaniale. Moje ostatnie spotkanie z muzyka Mietka to jego solowy wystgp w Sali Kongresowej podczas
JI’70. Do dzi$§ pamigtam potgzne brzmienie Steinwaya improwizacje ad libitum, ktoére wygrywal z taka
oczywisto$cia i naturalnoscia, a w ktorych zawarte bylo tyle gigbi muzycznej i autentyzmu. Mietek byt tego
wieczoru jedszcze dalej niz wszystko to, co poprzednio wiedziatem o jego muzyce. Byl w wy$mienitej formie
technicznej, ale przede wszystkim byt wyjatkowo natchniony. Absolutna cisza na sali, pianista i1 instrument oraz
brzmienie — tworzyli jedna catos$¢. Stuchatem 1 widziatem Mietka po raz ostatni nie wiedzac o tym.”(17)
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Rok 1969 takze obfitowal w wydarzenia artystyczne z udziatem Kosza. Rozpoczat si¢ jednak od...weryfikacji

przeprowadzanej przez Polska Federacje Jazzowa. Odbyla si¢ w pierwszych dniach stycznia i dotyczyla
oczywiscie muzykow jazzowych. Kosz zaostat zweryfikowany w kategorii leaderow obok takich muzykow jak
Stanko i Jarczyk. Weryfikacja powodowala automatycznie wpisanie do rejestru cztonkéw Zwiazku Zawodowego
Muzykoéw. W nastgpnych miesigcach glownym zajeciem Kosza bylo przygotowanie si¢ do wystgpow i
okazjonalna gra dla zarobku. Poczatkowo grat w kawiarni”’Pod gwiazdami’przy ulicy Marszatkowskiej z Janem
Rosiewiczem na kontrabasie i Grzegorzem Gierlowskim na perkusji. Miejsce to bylo o tyle atrakcyjne dla
Mietka, ze mozna bylto gra¢ kazda muzyke, nawet jazz, ktory nie wzbudzat protestow.
Nastgpnie Kosz grywat w Klubie Bankowca ,,Bilonik” przy ulicy Pankiewicza wraz z Waldemarem Kurpinskim
— bs, Janem Rosiewiczem — b i bogdanemHalickim — dr, a $piewata Alicja Bart. P6zniej przez krotki okres czasu
pracowal, oczywiscie jako pianista, w kawiarniach ,,Szwajcarska ,, i ,,Metropol”. Duzy osiagnigciem
artystycznym bylo zaproszenie Kosza do Paryza, gdzie od 29 maja do 12 czerwca 1968 r. koncertowal w znanym
paryskim klubie jazzowym “Cameleon”. Zaréwno bywalcy klubu jak i krytycy jazzowi wyrazali si¢ w
superlatywach o grze naszego pianisty. Zamieszkal wraz ze swoim opiekunem, ktorym byt wtedy Jan Byrczek,
w horelu ,,Marignan” mieszczacym si¢ przy 13 Rue du Sommerard. Klub zlokalizowany jest w tzw. Dzielnicy
Lacinskiej, znanej z licznych klubow i kabaretow, przy Rue Saint Andre des Arts 57. Ma on ustalona reputacj¢
klubu jazzowego o wysokich ambicjach artystycznych. W ,Cameleonie” wystepowato wielu znakomitych
muzykoéw amerykanskich. Grali tam migdzy innymi: Miles Davis, Thelonious Monk, John Lewis, Milt Jackson,
Art Blakey, Zoot Sims, Stan Getz, Bud Powell i Kenny Clarke. Wystepowali takze najlepsi muzycy francuscy:
Jean Luc Ponty, Daniel Humair czy Guy Lafitte.

Kosz, poza kilkoma Jugostowianami, byl jedynym przedstawicielem krajow socjalistycznych.

Klub nie jest duzy, przychodzacy goscie to ludzie zainteresowani jazzem. Mozna tam spotkaé¢ wielu muzykow i
studentow. Na temat wystgpow Kosza mowit kierownik klubu Pascal Fong:”...Uwazam, Ze jest to bardzo dobry
pianista jazzowy. Wyrazam duzy podziw dla jego poziomu gry utrzymanego niezaleznie od trudnosci
organizacyjnych, takich jak brak mozliwoséci prob przed koncertami, czy czgste zmiany partnerow w trio a
szczegblnie perkusistow, ktorymi byli kolejno:Szwajcar, Brazylijczyk, Polak, Francuz i Wtloch...”(18)
Mieczystaw kosz wystgpowal w ,, Cameleonie” gltownie jednak z towazszeniem muzykow francuskich. Na
kontrabasie grat Alby Cullaz, a na perkusji Bernard Lubat. Wspomina Jan Byrczek: "W 1969 r. bylem z
Mietkiem w Paryzu. Wystepowal wtedy w ,,Cameleonie”, a mieszkalimy w tym samym hotelu. Wolny czas
spgdzalismy razem, mogtem wiec dobrze go poznaé. Byl to cztowiek wyjatkowo wrazliwy, czgsto potrzebowat
rozmowy podtrzymujacej go na duchu. Nie wierzyt, ze moze zosta¢ wybitnym solista. Miat bogata wyobraznie,
ale brakowato mu pewnosci siebie, sity i rozmachu. Miewat niestety dlugie okresy depresji. Dazyt jednak
ustawicznie do osiagnigcia perfekcji w grze i wydaje mi sig,ze ja osiagnat. Byl bardzo uczulony na jako$¢
instrumentu. Bedac w Paryzu poszlismy kiedy$ do klubu ,,Chat qui peche”. Byta mozliwos$¢ grania. Zdecydowat
si¢ po mojej namowie, ale gdy uderzyt akord i zorientowat si¢, ze fortepian jest rozstrojony, natychmiast
zrezygnowat z gry. Wydaje mi sig, ze gdyby zyl, to bylby artysta §wiata. Gdy w 1977 r. spotkalem w Montreux
impresaria Billa Evansa pania Hellen Keane, pytala o Mietka i méwila mi, ze Evans zafascynowany byt gra
Kosza.”

W dniach 10-20 sierpnia 1969 r. Trio Kosza wystepowalo w klubie”Cassino Jazz at Night” w Sopocie
prowadzonym przez Zofi¢ Komedowa. Klub zorganizowany zostat w kawiarni ”Pawilon” przy wejsciu na
sopockie molo. Byla tam wtedy cata a czotdwka polskiego jazzu, wystarczy kilka nazwisk:Trio Nahornego,
Andrzej Trzaskowski, Kwartet Zbigniewa Saiferta, Krzysztof Sadowski, Jan ptaszyn Wrobliewski, a takze
kwintet Tomasza Stanki. W jednym z listow do swojej znajomej Ewy Lukasik Kosz napisat krétko: ”

Jestem zmeczony Sopotem, gra nam si¢ roznie, troche przeszkadza nam bas. Zespdt Stanki gra z dnia na dzien
coraz lepiej, dzisiaj byla bomba.”’(19) Tutaj wlasnie Kosz poznat Marianng Wroblewska, z ktora wystapit
podczas koncertu. Wiemy, ze ich wspolpraca trwala niemal do $§mierci pianisty. Mowiono pdzniej, ze stanowila
wazny rozdziat w karierze Kosza i Wroblewskiej, rozdziatktory przyniost wiele ciekawych efektow
artystycznych. Osoba, ktora ma w tym swoja zastugg,jest Zofia komedowa, to, bowiem z jej inspiracji doszto do
tej wspotpracy. Kierowata si¢ odruchem serca, cheac ulzyé jego samotnosci i trochg pomoc mu zarobicé.

Pierwsza cze$¢ koncertu to zazwyczaj solowy wystgp kosza, druga to wystgp Wroblewkiskiej przy jego
akompaniamencie.

Wiestaw Krolikowski napisal kiedys$:”Przed latu ustyszatem kotysanke z ,,Rosemary ‘s Baby” w wykonaniu
Marianny Wroblewskiej i Mieczystawa Kosza. Byto to jedno z wigkszych przezy¢, jakich dostarczyl mi polski
jazz...”(20) Sama Wroblewska tak oceniata t¢ wspotpracg:”... Kiedy przysztam do klubu zagral ,,My Funny
Valentine”. Wilaczytam sig, jaka$ sekcja nam towarzyszyla...

Przygotowalismy razem okoto 10 utwordéw i zaczgliSmy wspolne koncerty. Z czasem zaczat mie¢ do mnie
pretensje. Jak to mozliwe — mowil(a byt bardzo wysokiego mniemania o sobie) — zebym potrafita inspirowac
muzyka. Ze jak mnie styszy to zbacza z toru wtasnych mysli. Ale tez zdarzato sie, iz potrafil wytworzy¢ w czasie
wystepoOw niesamowita atmosferg, ktora udzielata si¢ i mnie. Szkoda,ze nikt nie nagrat niektorych naszych
koncertéw.”(21)
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Jesienia jak zwykle Mieczystaw Kosz wystapil podczas dorocznego XII Festiwalu Jazz Jamboree. Byl to
wystep udany, o czym zaswiadczaja recenzje. W koncu roku wystapit jeszcze w poznanskim klubie jazzowym
”’0d Nowa”. W rokul970 pokonuje liczne trasy koncertowe, a poza tym nadal gra od czasu do czasu w kawiarni
»Pod Gwiazdami” i klubach ,Bilonik” i ,Riviera”. Juz w styczniu wystapil ponownie wraz z Jackiem
Ostaszewskim w piwnicy Poznanskiego klubu Jazzowego ,,0d Nowa” z okazji drugiej rocznicy powstania tego
klubu. Ich wystgp cieszyt si¢ olbrzymim powodzeniem, a jeden z naocznych §wiadkow pisal:” Kosz byt w
znakomitej formie, zagrane przez niego bluesy byly swoistym majstersztykiem taczenia archaicznej formy z
nowoczesnym stylem”.(22) W drugiej potowie lutego Kosz wystapit na Slasku, gdzie dat seri¢ koncertow, zas w
dniach 3 —5 kwietnia przebywal na Lubelskich Spotkaniach Wokalistow Jazzowych, gdzie akompaniowat
Mariannie Wroblewskiej. Pézniej ponownie koncertuje na Slasku, i stad pisze:” Okoto 15 kwietnia wracam do
Warszawy. Mialem dwa koncerty w akademiku w Katowicach, w ktérym zarazem mieszkam,a takze gralem w
Sosnowcu. Na pierwszym koncercie byla §wietna atmosfera, na drugim o wiele gorsza, chociaz grato nam si¢
niezle. Bede¢ miat jeszcze okoto pigciu koncertow.”(23) Wynikatoby z tego,ze nie wystgpowat solo, nie wiadomo
jednak, z kim grat na tych koncertach.

W 1970 r. Kosz wraz z innymi polskimi zespotami, miedzy innymi z kwartetem Wtodzimierza Nahornego, byt
zaproszony przez agencj¢ Swanbrook Ltd. do Anglii, jednak do wyjazdu z nieznanych przyczyn nie doszio.
Odbyt si¢ natomiast koncert w Filharmonii Narodowej w dniu 19 kwietnia. W pierwszej czg§ci wystgpowat
Hagaw, w drugiej Kosz w podwdjnej roli: jako solista i jako akompaniator Marianny Wroblewskiej. W
Jazzie”’M.W. pisat: "W diametralnie rozny klimat przeniosta nas muzyka Mieczystawa Kosza. Podstawowym
materiatem staty si¢ tym razem dla tego utalentowanego pianisty "Body and Soul”, ,,Michael”, ,,Martwe liscie”,
»Some Day My Prince Will Come”, ,,Marzenie” Schumanna oraz motywy “Tancéw potowieckich” Borodina.
Swoja wypowiedz ujal Kosz w rapsodyczna formeg, w ktorej frazy tematow byly ledwie zarysowane w misternej
tkaninie dzwigkowej. Cato§¢ fascynowala kunsztowna praca przetworzeniowa, subtelnoscia cieniowanych
napi¢¢, bogactwem barw i glebia wyrazu. Byla to do prawdy prawdziwa uczta duchowa dla smakoszy jazzowe;j
pianistyki.”(24) W lipcu kosz gral w studenckim Interklubie ,,Riviera” w Warszawie z Janem Rosiewiczem- b
Andrzejem Ciochem — g, a nastgpnie zastgpowat pianiste Dariusza Szumowskiego w kawiarni “Urocza”. Grat
tam repertuar swingowy z muzykami na state pracujacymi w lokalach gastronomicznych. Byli to: Bogdan
Bohniewicz — g, Witold Grzelewski — b i Andrzej Oledzki — dr. Krotki urlop spedzit w Gdansku, korzystajac z
gosciny kontrabasisty Helmuta Nadolskiego. Wystgpowat kilkakrotnie w klubach Trojmiasta w duecie z
Nadolskim. Pazdziernik kojarzy si¢ jazzfanom z festiwalem Jazz Jamboree. Kosz wziat udzial takze 1 w tej
imprezie w dniu 31 pazdziernika 1970 r. w Sali Kameralnej FN na koncercie ,, Jazz w kameralnym nastroju”,
migdzy innymi obok Kwartetu Zbigniewa Saiferta. Piatego listopada w warszawskim klubie ,,Medyk” odbyty si¢
Zaduszki Jazzowe. Podczas imprezy wystapity grupy Jacka Brodowskiego, Michata Urbaniaka i NOVI, jednak z
najwigkszym aplauzem spotkal si¢ mini recital Mieczystawa Kosza, ktory byl wtedy w bardzo dobrej formie,
zar6wno muzycznej jak i psychicznej. Podczas jam session widziat go Janusz Muniak:” Wiele razy spotykalem
Mietka w klubach. Gdy spotkalem go w ,,Medyku”, pytal mnie jak oceniam jego grg, czy robi postepy i nie
zadowalat si¢ ogdlnikami. Musialem odpowiadaé szczerze i wyczerpujaco. Byl dowcipny. Powiedzial mi:
dobrze, ze nie mam na imi¢ Marek, bo gdyby przez przypadek kto$ przestawit imi¢ i nazwisko to by to
koszmarnie brzmiato.” Rzeczywiscie Kosz byl dowcipny i takich przyktadéw opowiadano wiele. Potrafit takze
nasladowaé swoich nauczycieli ze szkoty i parodiowa¢ glosy znanych mu osdb. Na marginesie trzeba dodac, ze
doskonaly stuch pozwalal mu odgadywaé, ile os6b znajduje si¢ w pokoju, a glosy znajomych rozpoznawat nawet
po kilku latach i potrafit je wytowi¢ z thumu.

W grudniu w Patacyku Szustra warszawskiego towarzystwa muzycznego na Mokotowie przy ul. Morskie Oko
2 odbyt si¢ przeglad zespotow, a wiasciwie koncert z serii ”Jazz Club Session”, organizowany cotygodniowo
przez redakcj¢ miesigcznika ,,JJazz”’(duza w tym zastuga redaktora naczelnego Jozefa Balceraka) oraz Redakcje
Muzyczna Polskiego Radia. Wystapili wtedy: Zespot Paradoks, Kwartet Andrzeja Mazurkiewicza z Andrzejem
Daborowskim, grupa Zen oraz odbyt si¢ recital Mieczystawa Kosza. Go$§émi na tym przegladzie byli
przedstawiciele angielskiej wytworni CBS M. Smith i K. Mansfield, a takze impresario londynski Czestaw
Konarski.

Jozef Balcerak: ,, Pamigtam,ze przedstawialem Kosza i opowiadalem o jego karierze. Nie bylo zbyt duzo
publicznosci, ale byta wspaniata atmosfera. Byt to kameralny wystep cztowicka, ktore fascynowat swoja gra,
zmusit shuchaczy do zadumy i refleksji. Byta to muzyka bardzo liryczna odpowiadajaca nawet przypadkowym
shuchaczom. Wystep ten pozwolit na poznanie i takich tendencji w jazzie, jakie zaprezentowal Kosz. Udowodnit,
ze jazz moze by¢ muzyka salonow. Atmosfera na koncercie byla iscie szopenowska.”

W 1970 r. Kosz jeszcze raz wyjechal za granicg, a mianowicie na Wegry , gdzie wystapit na festiwalu w
Budapeszcie, a poézniej w klubach jazzowych tego miasta i Miskolcu. Grat wtedy z Ryszardem Kruza — vib i
Bronistawem Suchankiem — b. Tu wspomnie¢ trzeba, ze w ogloszonej na poczatku 1970 r. miniankiecie ,,Jazz na
szczycie” Kosz zajat w klasie fortepianu drugie miejsce za Adamem Makowiczem.

12



Nastepny, a wiec 1971 r. takze by dla niego pracowity. Nadal jednak mieszkat w wynajgtych pokojach, co
znacznie utrudnialo mu systematyczne ¢wiczenie na instrumencie. Pomimo wielu staran nigdy nie udato mu sig
uzyska¢ wilasnego mieszkania, chociaz byt cztonkiem Spétdzielni Mieszkaniowej. Zdotal jedynie zdoby¢
zameldowanie w Warszawie, co tez nie bylo tatwe. Wskazuje na to zaswiadczenie podpisane przez redaktora
naczelnego ,,Jazzu” Jozefa Balceraka, w ktorym przypomina si¢ wladzom o sukcesach artystycznych Kosza w
kraju i za granica.(25) Od momentu ukonczenia szkoty muzycznej Kosz stat si¢ bezdomnym tutaczem. Az
niewiarygodne jest, ze artysta nie majacy wlasnego kata i przez wiele lat marzacy tylko o wlasnym instrumencie
osiagnal tak znaczne sukcesy artystyczne. Mieszkal w roznych ponurych miejscach i biakat si¢ po
sublokatorskich pokojach, a mimo to potrafit wznies¢ si¢ na wyzyny pianistycznego kunsztu.

Tak, wigc w 1971 r. Kosz mieszkal w Alejach Jerozolimskich i byl to juz piaty wynajmowany poko;j.
Poprzednio wynajmowat je przy ul. Widok, Kniewskiego, Ztotej i Natolinskiej. Miat juz wprawdzie wlasne
pianino, jednak nie zawsze mogt na nim gra¢ z uwagi na sasiadow. A propos sasiadow. Na przetomie 1968/69 r.
Kosz mieszkal przy ul. Ztotej 62. ,,Uczynni” sasiedzi doniesli, ze kto$ systematycznie im przeszkadza grajac o
ro6znych porach na pianinie. Zostat on wezwany jako obwiniony na kolegium pod zarzutem zaklocania spokoju.
Na szczgscie cztonkowie kolegium w przeciwienstwie do sasiadow okazali si¢ wyrozumiali; zwycigzyt rozsadek
i pianista zostal uniewinniony. Zdarzenie to zakrawa na zart, ale jest autentyczne. Na poczatku 1971 r. Kosz
wystapit w poznanskim klubie”Cicibor”, ktory postawil sobie za cel migdzy innymi popularyzacje jazzu.
Podobno sala byta zapelniona, a koncert udany.

W lutym pianista wyjechat do Budapesztu , gdzie w dniach 31 stycznia — 6 lutego odbywat si¢ festiwal
radiowy Jazz Het Week i wystapit w towarzystwie kontrabasisty Bronistawa Suchanka.

,»Tydzien Jazzowy” organizowany jest corocznie przez Radio Wegierskie i jest to impreza nietypowa. Obejmuje
siedem koncertow wieczornych transmitowanych przez radio, z ktoérych kazdy odbywa si¢ w innej miejscowosci.
Koncertowano wtedy w Budapeszcie, Miskolcu, Szeged, Szekesfehervar i Celed. Nad koncertami czuwat bardzo
aktywny Imre Kiss — kierownik Redakcji Jazzowej Radia Wegierskiego.

Po powrocie do kraju Kosz nadal koncertowat. Lubit koncertowaé, zyt muzyka i miat wielkie plany. Podczas
koncertéw byl ogromnie skupiony i bardzo spokojny.

W marcu trio Mieczystawa Kosza wystapito podczas VIII Studenckiego Festiwalu Jazz nad Odra we
Wroctawiu na koncercie ,,Super Session” w Hali Ludowej obok takich zespotéw jak:Old Matropolitan Band,
Trio Krzysztofa Sadowskiego i Niemen Enigmatic.(26)

W programie tej imprezy napisano:”Mieczystaw Kosz od filharmonicznego debiutu na JJ ‘67 czolowa postac
krajowej pianistyki jazzowej”. Pozycje t¢ ugruntowaty btyskotliwe sukcesy zagraniczne, z ktorych najwazniejsze
to uzyskanie nagrody na festiwalu jazzowym w Szwajcarii oraz wyst¢py w paryskim klubie”’Cameleon”. W dwa
tygodnie poézniej Kosz wraz, z Bronistawem Suchankiem dal koncert w Kieleckiej Filharmonii im. Oskara
Kolberga. Obok Kosza udziat wziat zespot jazzu tradycyjnego Vistula River Brass Band.

Byl to w ogole jeden z pierwszych koncertdéw jazzowych w Kielcach. Publiczno$¢ goraco przyjela
wystepujacych artystow, co odnotowane zostato w jednym z wydan miesigcznika ,,Jazz”.(27)

W dniach od 3-6 czerwca 1971 r. w klubach Lublina , a 25 i 26 czerwca w auli Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w
Opolu koncertowatl wspolnie z Januszem Koztowskim — b, a nastgpnie w klubie ,,Medyk” w Warszawie podczas
imprezy ,,Muzyka pozostala”, poswigconej Krzysztofowi Komedzie.

Po odpoczynku wakacyjnym we wrzesniu 1971 r. Kosz wyjechat do stolicy NRD na koncerty z cyklu ,,Jazz in
der Kammer”. Tytut pochodzi od nazwy sali kameralnej Deutsches Theater, gdzie od 1965 r. odbywaja si¢ tego
rodzaju koncerty. Brato w nich udziat wielu znanych muzykéw jazzowych, gléwnie z krajow socjalistycznych.
Impreza poswigcona jest jazzowi wspotczesnemu. Kosz wystapit ze swoim trio, ktére wtedy tworzyli Bronistaw
Suchanek — b i Janusz Stefanski — dr, akompaniowat takze Mariannie Wroblewskiej.

W dniach 15- 20 pazdziernika wystapit z recitalami na inauguracji roku akademickiego w auli Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, a nastepnie koncertowat podczas Jazz Jamboree *71.(28)

Po6zna jesienig odbyly si¢ w Krakowie Zaduszki Jazzowe, na ktorych nie zabrakto muzyki kosza, a wystapit
tam z Marianna Wroblewska. W ogdle w 1971 r. Kosz wiele koncertowat, brat udziat w organizowanych przez
Jerzego Bogdanowicza koncertach filharmonicznych niemalze na terenie catego kraju, migdzy innymi w Lodzi i
we Wroctawiu. Poza tym odbywatl trasy koncertowe z takimi artystami jak Czeslaw Niemen, Marianna
Wroblewska i Andrzej Dabrowski. Koncertowano ponadto w klubach studenckich: w gdanskim ”Zaku”,
krakowskich ,Jaszczurach” i poznanskim klubie ,Pod Stopa”. Pilotem Kosza z ramienia Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego byt w tym czasie syn Zofii Komedowej — Tomasz Lach. Bywat z nim na wszystkich
koncertach zatatwiajac niezbgdne sprawy. Kosz niechgtnie jezdzit z tzw. trasy koncertowe, poniewaz jak
twierdzi jego pilot, wtedy zdarzata si¢ przypadkowa publiczno$é¢, ktora nie zawsze rozumiala jego muzyke;
pianista to wyczuwal i zniechgcal si¢. Lubil natomiast bywa¢ w klubach i gra¢ podczas jam sessoins. W
przerwach przy szklance wina prowadzit dtugie rozmowy z kolegami.
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Kosz to osobowo$¢ bardzo wrazliwa. Byl znerwicowany, refleksyjny, czgsto melancholijny i zadumany. W
takich wlasnie towarzyskich sytuacjach odprezat sig, byl bardziej otwarty, potrafil by¢ klétliwy, ale i bardzo
dowcipny. Nie rzadko ironizowat na temat swego kalectwa.

Zofia Komedowa opowiadata, ze kiedy$ spotkata go w klubie ,,Stodota”. Siedzial przy stoliku i zaprosit ja na
wino. Gdy odpowiedziata,ze jest bardzo zajgta, bo opiekuje si¢ gosé¢mi z zagranicy powiedziat: “No tak, wlasnie
widzg, jaka jeste$ elegancka”. Znane sa i inne jego autoironiczne dowcipy: na ulicy — zobacz, jaka tadna
dziewczyna, w sali telewizyjnej podczas ogladania horroru — dobrzy,ze ja tego nie widzg..., przy wychodzeniu z
klubu, gdy potknat si¢ o kosz na $mieci - spotkatem brata...Wlasnie alkohol wyzwalal u niego taki czarny
humor. Gdy wypit za duzo, zdarzalo mu si¢ co$, co mozna okresli¢ “kompleksem latania”. Mowil wtedy:jestem
ptakiem, bede fruwal i wychylat glowg za okno. Podobno takie sytuacje zdarzaly si¢ wielokrotnie. Moze tutaj
nalezy szukaé genezy jego udanej kompozycji ,,Ikar”, ktora byta jednym z najbardziej osobistych utworow.
Moze przy okazji takich zartow wychylit si¢ za daleko i spadt na bruk.

Koniec 1971 r. to ostatnie zagraniczne koncerty Kosza. Byly to wystepy w klubach Pragi u naszych
potudniowych sasiadow. Ich organizatorka byla Danuta Burdzy, ktora kilka tygodni wczesniej zostata
menedzerem Tria Mieczystawa Kosza. Po powrocie w rozmowie z dziennikarzem pisma dla niewidomych
,»Pochodnia” méwit o trudnosciach zycia jazzmana, szczegdlnie nie widomego, oraz o swojej pracy:” Daje mi
ona duzo satysfakcji i zadowolenia, ale jest szalenie trudna. Poza uzdolnieniami wymaga samozaparcia i wiary
we wlasne sity. Najwigcej radosci daja nowe osiagnigcia, ktore sa wynikiem przede wszystkim zmudnej,
wytrwatej pracy. Muzyk nawet najlepiej przygotowany do wystepu, nigdy nie jest pewny, jak zareaguje
publiczno$¢ i zawsze musi si¢ liczy¢ z tym,ze krytyka moze by¢ rozna. Ten,kto chciatby wybraé¢ zawdd muzyka
jazzowego, powinien si¢ przedtem powaznie zastanowi¢, poniewaz niewidomy ma tu o wiele wigcej trudnosci
niz widzacy. Nie moze postugiwac si¢ nutami i musi polega¢ na stuchu oraz pamigci muzyczne;...(29)

Rok 1972 r. kosz rozpoczat koncertem ,,Jazz w Filharmonii”, a odbyt si¢ on w dniu 29 lutego w Filharmonii

Narodowej w Warszawie. W pierwszej czgsci wystapil Kosz z Marianna Wroblewska, w drugiej za$ kwintet
Tomasza Stanki. W kilka dnia pdzniej grat podczas festiwalu Jazz nad Odra w Hali Ludowej we Wroctawiu na
koncercie zatytutowanym ,,Historia Jazzu”, obok takich zespotow jak Old Timers, Big Band stodota, Kwintet
Tomasza Stanki, Sekstet Zbigniewa Namystowskiego i Zespot Andrzej Kurylewicza.(30)
Kolejny wystep miat miejsce w dniu 27 lipca w sopockiej Operze Lesnej. Odbywala si¢ wtedy wielogodzinna
impreza przypominajaca okres festiwali jazzowych w Sopocie w 1956 i 1957 r. Wystapili nadto: Jazz Cariers,
Kwintet Tomasza Stanki, Grupa Organowa Krzysztofa Sadowskiego i Old Metropolitan Band. Jan Poprawa
pisal: ” Atmosferg relaksu wniesli Mieczystaw Kosz jako solista i akompaniator Marianny Wréblewskiej oraz
Sekstet Zbigniewa Namyslowskiego, a byly to najciekawsze pozycje imprezy”.(31)

Wakacje spedzit Kosz nad morzem, gdzie w Gdansku Wrzeszczu ponownie goscit u Helmuta Nadolskiego.
Czut si¢ tam doskonale. Morze wyjatkowo dobrze wptywato na jego psychikg. Te wczasy byly nad wyraz udane:
opalat sig, kapat i byt peten optymizmu. Kosz bardzo dobrze ptywat. Nauczyt si¢ tego jeszcze w szkole.

W wodzie byl rozluzniony i szczgsliwy i nie odczuwat bariery pomigdzy soba a §wiatem widzacych.

W poréwnaniu z ubieglymi latami rok 1972 nie nalezal do rekordowych, jezeli chodzi o ilo$¢ wystepow.

Jednak pamigtac trzeba, ze kosz nadal jezdzit w tzw. trasy koncertowe, czasem grywal w klubach, niekoniecznie
jazzowych, jak ,bilonik”, ,Riviera”, a w kazdy poniedzialek wystgpowat (w latach 1972-1973) w Klubie
Uniwersytetu warszawskiego ,,sigma” przy Krakowskim Przedmies$ciu. Wziat takze udziat w ,,Musicoramie” —
Opole ’72. Trzeba jeszcze powiedzie¢, ze w calym okresie swojej dziatalnoSci artystycznej, tj. od 1967 r.
nagrywa dla polskiego radia, chociaz nie robi tego systematycznie. Miat swoje dwie tzw. ramowki w 11 II
programie Polskiego Radia. Miesigcznie wynosito to okoto 15 minut nagran. Wystepowal takze w audycjach
radiowych: Gwiazda siedmiu wieczorow, Reminiscencje Mieczystawa Kosza, Team w jednej osobie i Kosz
przed mikrofonem. O jego muzycznej uczciwosci §wiadczy jeden z wywiadow:” Czasami nie nagrywam caly
rok, decyduje si¢ dopiero wtedy, gdy poczujg, ze zrobitem co§ nowego, posunatem si¢ o stopien wyzej.
Radio chce mie¢ parafrazy przebojow, rzadko co$§ wlasnego. Komponujg dos¢ powoli, ostatnio skomponowatem
dwa utwory, po jednym na rok — ,,Odejscie” i ,,For you”( r6znig si¢ od siebie pod kazdym wzgledem, formy i
srodkow wyrazu). Przede wszystkim, wigc zajmuje si¢ parafrazami, co ogromnie lubi¢. Tematy dobieram do$¢
starannie, podobnie zmieniam harmonig, rytm, czyli adaptuje na grunt jazzowy, a za tym idzie zmiana barwy,
melodyki, brzmienia oraz improwizacja.” (32) Rzeczywiscie w tasmotece polskiego radia znajduje si¢
kilkanascie parafraz na rézne tematy, poczynajac od utwordéw Chopina, a na melodii z filmu ,Parasolki z
Cherbourga” konczac. Poza tym wszystkim kosz bral udziat w programie telewizyjnym Andrzeja
Trazskowskiego ,, Spotkania z jazzem”. Byt to ciekawy cykl 46 odcinkéw, ktorego gtownym promotorem byt
Andrzej Trzaskowski, a rezyserem Andrzej Wasylewski. Przygotowywano go w krakowskim Osrodku TVP.
Niestety nie zachowaly si¢ materiaty tych programow.

Wolny czas, ktérego zreszta nie miat duzo, Kosz przeznaczat na czytanie ksiazek(systemem Braille’a).

Byl czlonkiem biblioteki Polskiego Zwiazku Niewidomych. Interesowal go zaré6wno Ignacy Kraszewski jak
Patrick White, jednak najbardziej pasjonowato go zycie i tworczos¢ francuskiego postimpresjonisty Toulouse
Lautreca. Dlaczego zajmowat go Toulouse Lautrec?
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Moze dlatego, ze byta to tragiczna postaé artysty kalekiego. Interesowal si¢ takze poezja. Od znanego aktora
Wojciecha Siemiona dowiadujemy si¢, ze w koncu lat sze$¢dziesiatych dwukrotnie recytowal poezje przy
akompaniamencie muzyki Kosza.

Rok 1973 byt ostatnim w jego dziatalnosci artystycznej. W styczniu otrzymat z Wiednia list od Jana Byrczka, z
ktorego wynikato, ze Pani Christine Fleischhacker, szef austriackiej agencji Music Unlimited Company, chciata
w lutym zaprosi¢ Kosza na cykl koncertow klubowych do Wiednia. Chodzito o koncerty w klubach i ewentualne
nagrania dla radia. Nie wiadomo dlaczego nie doszto do tego wyjazdu, chociaz podobno wisiaty juz w Wiedniu
afisze. Na poczatku marca prasa donosita, ze w Filharmonii Narodowej odbedzie si¢ kolejny koncert jazzowy, a
wystepowaé mieli Kwintet Ryszarda Kruzy z Budapesztu, zespo6t Ossian i Mieczystaw Kosz. Trudno w tej chwili
bezspornie rozstrzygnac czy koncert ten rzeczywiscie si¢ odbyt, poniewaz brak o nim jakiejkolwiek informacji w
fachowej prasie, ktora skrupulatnie odnotowywata tego rodzaju wydarzenia. W kazdym razie rejestr znajdujacy
si¢ w FN nie odnotowat tego faktu. Niewatpliwe jest natomiast, ze Kosz wystgpowat na przetomie marca i
kwietnia podczas koncertoéw towarzyszacych festiwalowi Jazz nad Odra we Wroctawiu.

Wisrod gosci, obok Kosza, obecni byli takze: Andrzej Kurylewicz, Ryszard Kruza, Zbigniew Namystowski i
Marianna Wroblewska. Nastgpnie Kosz wziat udzial w VII Gorzowskich Konfrontacjach zorganizowanych przez
Lubuski Klub Jazzowy w Zielonej Gorze obok takich zespotdow jak Jazz Carriers, Paradox i Old Timers.

W dniu 28 kwietnia 1973 r. wystgpowal podczas I Poznanskich Muzykaliow Jazzowych” jako gwiazda
koncertu dedykowanego Komedzie i byl to ostatni wystep pianisty w Poznaniu.

Poza tymi koncertami Kosz nadal grywal w warszawskich klubach: w Rivierze, Largactilu, w klubie NOT- u, a
nawet wystapit na uroczystosci w ambasadzie USA w sktadzie wigkszego zespotu.(33)

Obecni byli wtedy 6wczesny minister kultury i sztuki i redaktor naczelny ,,Jazz Forumm”- Jan Byrczek.

Na poczatku czerwca Kosz mial wzia¢ udziat w kolejnym Festiwalu Wokalistow Jazzowych w Lublinie, niestety
tam juz nie pojechat. W dniu 31 maja 1973 r. popoludniu przebywat w wynajgtym pokoju na III pigtrze przy
ul.Pigknej 31/37 w Warszawie. Byt to dosy¢ duzy pokdj, ktory miescit szafe, tapczan, stol, potke z ptytami oraz
pianino. Od strony ulicy Pigknej znajduje si¢ wysokie okno z niskq zelazna barierka. Wieczorem wypadt z tego
wlasnie okna, ginac na miejscu w skutek rozlegtych obrazen glowy i narzadéow wewngtrznych. Przyczyny tego
wypadku nigdy nie udato si¢ ustali¢. Jedni twierdza,ze popeinit samobdjstwo, inni, ze byt to nieszczesliwy
wypadek. Ale sa to tylko przypuszczenia. W tym czasie w mieszkaniu byt tylko gospodarz Stanistaw Dabrowski,
samego jednak wypadku nie widziat. Na podstawie tak skapych faktow trudno powiedzie¢, co si¢ naprawdeg
wtedy zdarzyto. Wydaje sig, ze najtrafniej ujat to K. Winde (Edwin Kowalik) w jednym ze swoich artykutow:”
Nie zamierzam analizowa¢ przyczyny i powodu tragedii Kosza, ale na pewno jedna z najistotniejszych przyczyn
byta jego samotno$¢, brak oparcia w bliskich ludziach, brak troski o ugruntowanie wartosci i talentu jaki
reprezentowal(...)

Kryje si¢ za ta tragedia przegrana samotnej, bezsilnej walki, brak pomocnej dloni, zapomnienie o potrzebie
moralnego serdecznego wsparcia niezbednego kazdemu zdolnemu niewidomemu(...)”34

Kroétkie notatki o $mierci Kosza podata prasa, np. ,,Zycie Warszawy”, ,,Sztandar Mtodych”, ,Przekro;”,
wJazz”’, Jazz Forum”, ,Echo Krakowa”, ,,Gazeta Poznanska”, ,,Tygodnik Demokratyczny”, ,Kurier
Warszawski”, i ,,Ruch Muzyczny”. Informacji o jego $mierci nie zabraklo w prasie zagranicznej. Pisano o tym
smutnym fakcie miedzy innymi w francuskiej prasie polonijnej, a takze w najstarszym w Europie periodyku
jazzowym, szwedzkim ,,Orkester Journalen”. W nr 10/73 sam redaktor naczelny Harry Nicolaussen przedstawit
sylwetke pianisty, informujac o jego drodze zyciowej i dokonaniach artystycznych. Nieco pozniej ukazato si¢
kilka artykutéw w prasie traktujacych szerzej o Koszu. W ,,Zyciu Warszawy”- , Krotki zyciorys”, w ,,Sztandarze
Miodych” — ,Pamigci Mieczystawa Kosza”, w lubelskim ”Sztandarze Ludu” — ,,Pozegnanie Mieczystawa
kosza”, w krakowskim ,,Studencie” — , Mieczystaw kosz”, a w ,Magazynie Muzycznym” Zarzadu Gléwnego
Polskiego Zwiazku Niewidomych — , Epitafium”, ,,Musimy go upami¢tni¢”, ,,Trzeba si¢ ockna¢”. Autorami byli:
Jan Poprawa, Dariusz Michalski, Jacek Grun, Krzysztof Wodniczak i Edwin Kowalik.

Jacek Grun pisal:”...ogromny zasigg mialy zainteresowania Mieczyslawa kosza. Od Chopina po
wspoélczesnych mu beatlesow, muzyka hiszpanska i utwory Ellingtona, rytmy Broadwayu i wlasna tworczo$¢.
Polski jazz po $mierci Krzysztofa Komedy stracit drugiego polskiego muzyka. Trudno dzi$ pisa¢ o kims, kogo
stale ogladato si¢ na koncertach i trudno uspokoi¢ §wiadomos¢, ze tu w Lublinie bylo to ostatni raz (...) Marzyt
o stworzeniu naprawde indywidualnego stylu, swojej muzyki — jak mawiat (...) Smier¢ przerwata zamierzenia.
Pozostata muzyka, muzyka nagrana na jednej plycie i kilkunastu kilometrach magnetofonowej tasmy(...)”’(35)

Pogrzeb odbyt si¢ w rodzinnej miejscowosci Kosza Tarnawatce koto Zamos$cia. Pomimo znacznej odlegtosci
od Warszawy przyjechato wiele osob. Marianna Wroblewska z towarzyszeniem gitary za$piewata bluesa, a
nastgpnie piesn ,,Sometimes I Feel Like A Motherless Child”. Gitarzysta Stawomir piwowar zagral kotysankg
Krzysztofa Komedy znana z filmu ,,Rosemary’s Baby”.

W ostatnich latach przed $miercia Kosz nie miat juz rodziny — poza przyrodnim bratem. W okresie, gdy
mieszkal w Warszawie, najblizsza mu osoba byta Ewa Lukasik. Znali si¢ bardzo dobrze, wyjezdzali razem na
wakacje, utrzymywali staty kontakt telefoniczny. Ona najczg$ciej w tamtych latach mu pomagata. Tak utrwalit
si¢ W jej pamigcei:
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”Poznatam Mieczystawa w 1968 r. Byl to wspaniaty czlowiek — nauczyt mnie stucha¢ muzyki i rozumie¢ ja. W
obecnosci cztowieka glebokiego duchem, wielce utalentowanego, szlachetnego i troskliwego byty to dla mnie
cickawe lata. CzytaliSmy wspolnie wiele ksiazek o kompozytorach, muzykach a potem byly dlugie rozmowy.
Maty, drobny czlowiek z dalekiej prowincji, ktory grywat w Krakowie, Zakopanem, ale juz wtedy
niespokojny, szukajacy, znalazt si¢ wreszcie w Warszawie, o ktorej marzyl. Wiedziat,ze droga przed nim trudna,
ze musi wiele prtzezywcigzy¢, ale nie bat sig, szedl naprzod swiadomy tych trudnosci. Wierzyl, ze jego muzyka
otworzy przed nim najwyzsze progi. Miewat chwilowe zalamania, ale przy jego ogromnej wrazliwosci byly to
odczucia naturalne. Brak wzroku i klopoty z tym zwiazane komplikowaty mu codzienne zycie, jednak nigdy nie
robit tragedii z tego powodu. Wierzyt zreszta, ze doczeka takiego postgpu medycyny, ktoéry usunie mu tg
przeszkodg. Kochal przyrode i obcowanie z nig bylo dla jego wrazliwej natury i rozleglej wyobrazni zrédlem
wielu radosnych doznan. W zyciu codziennym byt samodzielny, goscinny, kolezenski, chociaz sam nie
wychodzit z domu. Begdac nad morzem zwiedzalam wraz z Mietkiem katedr¢ w Oliwie. Wszystko go
interesowato. Delikatnie dotykat pigknych rzezb zabytkowych konfesjonalow i opowiadal mi, jak je sobie
wyobraza. ByliSmy zapraszani przez znajomych, bo Mietek byt towarzyski i tatwo zjednywat sobie sympatig.
Miat jakby dwa zycia, jedno to prozaiczne, codzienne i drugie wspaniate na estradzie. Tam wlasnie czut sig
najlepiej, byl zupelnie samodzielny, wielki i szczgsliwy. Bedac we Francji zdobyt wiele do§wiadczen. Po raz
pierwszy zetknat si¢ z kulisami grania klubowego. Swoja muzyka usuwat wszelkie bariery, np. nieznajomos¢
jezyka. Nie zawsze mogtam by¢ na jego koncertach, ale zawsze pdzniej opowiadal mi o tym jaka tam panowata
atmosfera. Bywatam czgsto w jego sublokatorskim pokoju. Miat tam zotwie, z ktérymi bawit si¢ w wolnych
chwilach. Chodzitam z nim do kina i teatru relacjonujac mu przebieg akcji. Bardzo to lubit. Mietek byl zawsze
skromny, z pogoda znosit przeciwnosci losu i prawie nigdy si¢ nie $mial, mowit: tylko smutek jest pigkny.

Ostatnia wiosna w jego zyciu niosta wiele oczekiwan. Rozmawiatam z nim jeszcze w dniu tragedii po
potudniu w jego pokoju. Nie wiem jak do niej doszlo. Byla to chyba jedna z jego fantazji...

Zycie toczy si¢ nadal, w §wiecie jazzu wiele nowosci, talentéw, mysle jednak, Ze po Mieciu pozostanie na
zawsze puste miejsce.

Jestem szczg$liwa, ze dane mi bylo zna¢ blizej tego cztowieka, cho¢ przez krotkich pigé lat. Pozostata pamig¢ i
to co zawarl w swojej muzyce. Mietek nie zyje, niech zyje Jego Muzyka.”

Miesigcznik ,,Jazz” przynidst wspomnienia kilku oséb dobrze znajacych Kosza, a takze tych, ktorzy znali go
tylko z koncertow.

Jan F. Dobrowolski: ”Jego muzyke znalem od dawna i zawsze byl dla mnie §wietnym pianista, grajacym w

okreslonym stylu, w ktérym potaczyt sztuk¢ Evansa, Tatuma — a jednak w sumie stworzyt co$, co bylo jego
osobistym wktadem w koncepcje gry fortepianowej. Ostatni raz widziatem si¢ z nim w Krakowie w czasie
nagrywania programu “Spotkanie z jazzem”. I tam poznaliSmy si¢ blizej. Byt to cztowiek szalenie mity i
delikatny i przyjazn jaka si¢ miedzy nami zawiazala, sprawita mi wiele satysfakcji. W przerwie miedzy
nagraniami graliSmy na cztery re¢ce, byla to konfrontacja dwoch odmiennych spojrzen na gre fortepianowa.
Po tym spotkaniu dlugo myslalem o tym,ze cztowiek ten nie ma wlasciwych warunkow do pracy, zwierzyt mi si¢
ze swoich klopotéw i1 bardzo mnie to bolato, ze wiele przyziemnych spraw utrudnialo mu tworzenie.
Postanowilem mu poméc — rozmawiatem o tym z Zosia Komedowa, nie miatem wlasciwie sprecyzowanych
koncepcji, ale mys$latem o wspolnym graniu, ustawieniu wspdlnego programu, stworzeniu warunkow dla
wzajemnego przenikania sugestii co do sposobu gry i pogladéw na sprawy muzyki. Jednak - nie chciat
czekac...”’(36)

Marianna Wroblewska:” Wiasciwie nie wiem od czego zaczaé, tyle przerdznych mysli, wspomnien przez
prawie pigc lat ciaglej wspotpracy. Jest o czym mowic. Mieciu ubdstwiat jak méwito si¢ o nim, stuchato jego gry
— to bylo jego zycie. Marzyl,zeby go podziwia¢, zeby rozumie¢ jego muzyke. Ciagle szukal, niesyty wrazen,
barw swojej muzyki, a jednoczesnie tak bardzo wierzyl w shuszno$¢ i prawde tego co gra. Mieciu zawsze
podkreslat: Ty jestes muzykiem - zapamigtaj to. Mozesz sobie Spiewac piosenki, mozesz robi¢ roze rzeczy z
r6zng muzyka, ale z chwila kiedy $piewasz, a ja gram, jeste$§ moim rownorzednym partnerem i ja traktuje ci¢ jak
muzyka.” To prawda, ze $§piewam rdézna muzyke, po prostu potrzebuje tego. Z Mieciem to byla inna, bardzo
nasza muzyka. Myslg,ze byla ona odrgbna, niepowtarzalng sprawa, nie chcg na razie mysle¢ o tym jak bardzo
bedzie mi jej brak. Pokazal mi tyle, nauczyl, czasami miat pretensje, ze za mato pracujg nad soba, ze jestem len,
to znowu obsypywatl mnie komplementami stylu:” Jeste§ ogromna, wiclka wokalistka. Czy wiesz,ze w czasie
grania z toba co§ mnie $ciska w dolku, nawet nie wiem czy dobrze ci gram.” Nie wiedzialam zupehie co
odpowiada¢ w takich przypadkach. To znowu moéwit:” Nie kryguj si¢ tylko $piewaj, a ja wszystko bede
wiedzial”. I rzeczywiscie wiedzial(...) Tyle mielismy planow i tyle pomystow(...) Chyba to juz bedzie inna
muzyka, bo moja wspolpraca z Mieciem byla jakby odbiciem jednego z Jego promykoéw ogromnego stonca
muzyki.”’(37) Czestaw Gtladkowski:” Mialem okazj¢ kontaktowaé si¢ z Koszem wielokrotnie i kilka razy
organizowatem mu wystepy na Slasku, a ponadto spotykalismy si¢ czesto na roznego rodzaju imprezach i wtedy
ponownie nasza znajomos¢ nabierata wyrazu zazyto$ci. Nie wiem jakim byt na co dzien i niewiele wiedziatem o
jego zyciu, znalem natomiast i wysoko cenitem jego muzyke. Nasza pierwsza wspdlna impreza byt XIV
Krakowski Festiwal Jazzowy. Byt rok 1967, ktéry przesadzit w jakims$ stopniu o dalszym zyciu tego muzyka(..)
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Kosz nie miat fatwego startu, jak sam kiedy$ wspominal, wyjechat do Warszawy na wiasne ryzyko, a pierwsze
noce spedzit dostownie na dworcu. W momencie, gdy ,,odkrywano” jego nieposledni talent, byt juz artysta o
wyraznie zarysowanym obliczu indywidualnym, byl naszym artystycznym objawieniem. Kosz nigdy si¢ nie
oszczedzat, dawat z siebie maksimum i ogromnie si¢ cieszyl z kazdej mozliwosci wystgpowania. Nie pozostato
chyba w kraju takiego osrodka, w ktorym by go nie oklaskiwano i przymuszano do dlugotrwatych bisow. O
powodzeniu muzyki Mieczystawa Kosza decydowaly nie tylko same czynniki muzyczne — wyrafinowany styl
gry, duza wrazliwo$¢ dzwigkowa, bogata inwencja, ale przede wszystkim ujmujaca prostota i bezposrednios$¢
wypowiedzi. Nie czujg si¢ upowazniony do tego, by zabiera¢ autorytatywnie glos w sprawie warunkéw, w jakich
muzyka ten zyt i pracowat. Wydaje mi sig jednak, ze jezeli nawet zrobiono dla Kosza wiele, to w sumie i tak
zrobiono za mato.”(38)

Stawomir Urbanski:”.. Niedawno przeczytalem we francuskiej prasie polonijnej o zgonie Miecia Kosza.
Wielka to strata i zal, byl On cenionym muzykiem, matym kalekim chtopcem o wielkim talencie, ktory wstawit
imi¢ polskiego jazzu w §wiecie.”(39)

Jadwiga Dabrowska:” Mietek wynajmowat u mnie pokdj. Mieszkam przy ul. Pigknej 31/37. Miat pianino i
duzo éwiczyl. Byt cztowiekiem bardzo spokojnym. Czasem w domu grat z moim mgzem, ktory jest skrzypkiem i
ma ukonczone konserwatorium. Kiedy grali znane kawalki, to ludzie na ulicy bili brawo. W dniu 31 maja 1973r.
w ogole nie wychodzil z domu, a wieczorem, gdy bylam poza domem, wypadt z okna swego pokoju. Nie wiem
jak to sig¢ stato. Odchorowatam ten wypadek.”

I jeszcze refleksja Zofii Komedowej: ”Dzigki temu, Ze stracit wzrok, zyskal muzyke. Kté6z mogt przypuszczaé,
ze odejdzie wlasnie wtedy, gdy wydawalo sig, ze wszystko tak wspaniale zaczglo si¢ rozwijaé.”

,Jazz” z pazdziernika 1973 r. zamiescit wiersz Stana Borysa, za$ ,,Jazz Forum” w numerze 25 z tegoz roku
wiersz Mateusza Swigcickiego.

ze ztamanym skrzydtem
skaleczonq duszq
wzlecie¢ wysoko

coraz trudniej

czekac coraz gorzej

za Scianq mroku

wzlecieé¢

zanim dosiegnie mnie kamien
ze ztamanym skrzydtem
wzlecie¢ coraz trudniej
coraz trudniej

dosiegnqc jasnosci

przed opadaniem w mrok
dobiegl mnie kamien
opadam w sennq przepasc
w sen

bez przebudzenia

Stan Borys

Czlowiek zamieniony w dzwiek
Znat barwe moich krokow
,,Ach, to pan” — odpowiedzial
w mroku na moje dzien dobry
bylem dla niego dzwiekiem
- czqstkq alikwotow
w wielkiej Balladzie
pachnqcej kwiatami, ktorych nie ma
w strun kolorze wyczuwalnym palcami
starego fortepianu, co przestal by¢ czarny
na ktorym grat On poemat
zlozony z serc naszych
i pytan, ktore nie majq konca
a kolysanka z "Rosemary’s Baby”
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pianisty Krzysztofa

zmarlego rowniez przedwczesnie
zbudowana Jego rekami

brzmi

oscylujqce dlugie tony
Jjak swiatta gwiazd w ciemnosci
Dzwiek musi mie¢ swoje echo
swoj zanikajqcy okres
Jjak warkocz komety gingcej
Jjak zycie

ktoremu na imie: Mieczystaw Kosz
co bylo chlubq, nadziejq

Zmarl przedwczesnie

w tysiqc dziewiglset
siedemdziesiqtym trzecim roku
CZLOWIEK ZAMIENIONY

W DZWIEK

Mateusz Swigcicki

Pozniej o Koszu pisat juz tylko Edward Stachura:
,,» Bo jechalem na cmentarz do Tarnawatki, na szlaku z Tomaszowa do Zamoscia, na grob Mieczystawa Kosza,
ktory teraz pod ziemia, a przedtem leciat w powietrzu, zanim na ziemig runal. A przedtem gral muzyke jazzowa
na fortepianie. To wszystko tak bardzo nie dawno, tak bardzo nie dawno, tak bardzo nie dawno. Wystarczyto
tylko obejrzec¢ sig lekko. Nawet nie za siebie, do tylu, ale w bok, wzdtuz linii ramienia(...)

Tarnawatka, cmentarz na wzgorzu za piekarnia. Nie szukam dlugo, w blasku dnia, $wiezego grobu z wbita w
ziemig tabliczka:

Mieczystaw
KOSz
muzyk jazzowy
zyt lat 29
zm.31.V.1973
Z cmentarnego wzgorza widok rozposcieral si¢ potkolisty na wierze kosciota w dali(...) Na bigkicie rozsiane
byly tu i tam biate nimbusy, jak synkopy w jazzowych tematach granych szczuplymi palcami Mieczystawa
Kosza.”(40)

Teraz na cmentarzu w Tarnawatce znajduje si¢ pomnik ufundowany przez Polskie Stowarzyszenie Jazzowe. Na
cokole widnieje napis: Sp. Mieczystaw Kosz, muzyk pianista i kompozytor jazzowy, zyt lat 29, zm. w
Warszawie 31 maja 1973 1.

MUZYKA

Nigdy dotqd nie przyszto mi na mysl, jak straszny musi
by¢ wzajemny stosunek muzyka i instrumentu. Muzyk
musi napelni¢ instrument tchnieniem Zycia, swojego
zycia. Musi go zmusié, by robil, to czego od niego zqda.
A fortepian jest tylko fortepianem. Jest zrobiony z takiej
to a takiej iloSci drzewa, drutu, matych i duzych miotecz-
-kow kosci stoniowej. A skoro zaledwie tyle mozna
z niego wydoby¢, jedyny sposob, zeby sie przekonac, ile
z niego mozna wydobyé, to starac sie wydoby¢ wszystko.
(James Baldwin)
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Bywalcy jazzowych sal koncertowych wiedza o Koszu wilasciwie tylko tyle, ze mieszkat w Zakopanem, gdzie
grat tzw. muzyke lekka w nocnych lokalach i tam zostal ,,odkryty”. Przy pomocy Polskiej Federacji Jazzowej
znalazt si¢ w Warszawie i tutaj dotaczyt do czotéwki polskich jazzmanéw. Kosz nie jest jakim$ nadzwyczajnym
samoukiem, lecz zdobyl gruntowne podstawy konczac najpierw podstawowa, a pozniej $rednia szkolg
muzyczna. Cala jego edukacja muzyczna zwiazana jest z osoba prof. Witeszczakowej. Zaznaczy¢ trzeba, ze
miata ona szczg$cie do jazzmanow, a moze oni do niej, bowiem byta takze nauczycielka Andzreja Kurylewicza,
ktory zdawat u niej egzamin dyplomowy po ukofczeniu Krakowskiej Sredniej Szkoty Muzycznej. W latach
szkolnych Kosz grat z dobrym skutkiem muzyke klasyczng. Wtedy jego ulubionymi kompozytorami byli Bach,
Chopin, takze Schubert. Juz w czasie, kiedy uczgszczat do podstawowej szkoly muzycznej, brat udziat w
popisach uczniéw i koncertach. Po raz pierwszy wystapit w Laskach, gdzie poprzednio chodzit do przedszkola.
Grat dla swoich mlodszych niewidomych kolegdéw. Brat udzial w wielu imprezach szkolnych. Wystapit, miedzy
innymi, w auli Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krakowie(przy ul. Basztowej 8) na popisie wybranych uczniow
szkoty podstawowej. Byt to popis otwarty dla publiczno$ci. Wystepy uczniow musiaty by¢ udane, skoro utkwity
w pamigci prof. Witeszczakowej. Okazuje sig, ze Kosza jako ucznia podstawowej szkoty muzycznej stuchali nie
tylko koledzy i grono nauczycielskie w Krakowie czy Laskach. Oto wspomnienie mgr Zofii Dudrowny —
obecnie wykladowcy Akademii Muzycznej w Krakowie: ,, Z Mieciem Koszem zetkngtam si¢ w Szkole
Muzycznej dla dzieci niewidomych w Krakowie. Jak do tego doszto...Po moim dyplomie w krakowskiej PWSM
zostalam zaangazowana do Filharmonii Krakowskiej jako solistka i akompaniatorka w audycjach szkolnych,
lecz po roku zrezygnowalam, aby przenies¢ si¢ do Szkoty Muzycznej dla Dzieci Niewidomych. Juz wtedy
Miecio jako kilkunastoletni chtopiec potrafit przepigknie improwizowac, dobierajac z najwigksza tatwoscia
przejscia harmoniczne zaskakujaco oryginalne, co §wiadczyto o jego nieprzecigtnej wyobrazni i muzykalnosci.
Po pigciu latach pracy w tej szkole otrzymatam z Paryza za posrednictwem UNESCO zaproszenie na wyjazd w
celu wymiany doswiadczen do najwigkszego Instytutu dla Niewidomych we Francji ” Institution Nationale pour
les jeunes aveugles” (56 Boulevard des Invalides Paris). W krakowskim radiu zostat nagrany chor i orkiestra z
naszej szkoty, a jako najwazniejszy punkt programu na zakonczenie Miecio Kosz, uczen ostatniej klasy, wykonat
Impromptu As-dur Schuberta. W utworze tym ujawnila si¢ cata glebia jego talentu. Grat tak pigknie, ze trudno
go bylo stuchaé¢ bez wzruszenia. Do Paryza wyjechalam w styczniu 1960 r. Oczywiscie z najwigkszym
zachwytem spotkat si¢ utwor grany przez Miecia Kosza. Dyrektor Instytutu uznat referat wraz z nagraniami za
tak interesujacy, ze dal mi listy polecajace do zakladéw dla niewidomych w Lyonie i Marsylii. Wszgdzie
zainteresowanie i che¢ kontaktu z nasza szkota byly rownie zywe. Zachgcito mnie to do wyjazdu do Wioch. W
rzymskim Instytucie St. Alessio 6wczesny dyrektor p. Antonini tak zachwycil si¢ nagraniami Miecia, ze pragnat
zaprosi¢ go na kilka miesigcy do swojego Instytutu oraz dal mi list polecajacy do Instytutu w Mediolanie, gdzie
spotkatam si¢ z taka sama serdeczno$cia. W drodze powrotnej przez Austri¢ miatam jeszcze okazje nawiazaé
kontakt ze Zwiazkiem Niewidomych w Zurychu oraz zatrzymaé si¢ w Innsbrucku, gdzie swoj referat wraz z
nagraniami zaprezentowatam w tamtejszej szkole dla dzieci niewidomych. Muzyka nagrana na tasmie, a
zwlaszcza wzruszajace wykonanie Schuberta przez Miecia Kosza otwieraty mi wszgdzie drzwi i serca. W
Krakowie dwczesne Kuratorium obojgtnie potraktowato cala sprawg i nikt nie pojechat z Mieciem Koszem na
zaproszenie dyrektora rzymskiego Instytutu. A szkoda, bo moze losy tego wybitnie utalentowanego chiopca
utozylyby sig inaczej.”(41)

Bedac uczniem $redniej szkoly muzycznej Kosz nadal bral udziat w wielu szkolnych koncertach. Na jednym z
nich podobno znakomicie zagrat Koncert D-dur Haydna. Wraz z jedna z uczennic wystapit w duecie na dwa
fortepiany. Znany niewidomy pianista, kompozytor, laureat V Migdzynarodowego Konkursu im. Fryderyka
Chopina w 1955 r. Edwin Kowalik ocenia Mietka jako interpretatora muzyki powaznej: ,,Pamigtam Kosza z
Krakowskiej Szkoly Muzycznej, gdzie bywalem z ramienia Polskiego Zwiazku Niewidomych. Gral na
zorganizowanym w szkole koncercie, a pézniej dlugo rozmawiali$my. Byl bardzo skromny i nieSmiaty.

Muzyke klasyczna grat z wyczuciem stylu, bardzo czysto i ciekawie, miat poczucie porzadku. Jego gra robita
duze wrazenie. Myslatem, ze poswigci si¢ tej wlasnie muzyce. Wydaje mi sig, ze bylby wirtuozem.” Zbiezne sa
zatem oceny talentu Kosza zar6wno Romany Witeszczakowej, Zofii Dudrowny jak i Edwina Kowalika, a wigc
0sOb wysoce kompetentnych i dobrze go znajacych. O wysokich umiejetnosciach Kosza §wiadczy zdany z
wyréznieniem egzamin dyplomowy, podczas ktérego wykonal znakomicie obowigzujacy program. Obejmowat
on utwory o problematyce technicznej(etiudy), utwory barokowe, klasyczne, romantyczne i w koncu
nowoczesne. O stopniu trudnosci egzaminu $§wiadczy program wykonany przez Kosza w dniu 5 czerwca 1964 .
w Panstwowej Szkole Muzycznej w Krakowie.(42) Przypomnie¢ trzeba,ze uczgszczal do $redniej szkoty dla
widzacych, zatem jako niewidomy musial pokonywaé o wiele wigcej trudnos$ci niz inni uczniowie. Niektorych
utwordéw uczyl si¢ z nut zapisanych systemem Braille’a, jednak wobec braku materiatdow wigkszo$¢ utwordw
zmuszony byl opanowaé pamigciowo ze stuchu. Technicznie wygladato to w ten sposéb, ze jego profesorka
grata utwor podzielony na niewielkie czgéci najpierw prawa, a pozniej lewa reka. Pomimo tych trudnosci dosyé
szybko opanowat materiat dlatego, ze miat znakomity, absolutny shuch i doskonata pamig¢ muzyczna.
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Pozniej gdy przestat si¢ uczyC, nie mial juz nigdy okazji, by gra¢ muzyke klasyczna. Jednak kiedy byt juz
znanym muzykiem jazzowym, koncertujacym na wielu festiwalach i dokonujacym nagran, dato si¢ zauwazy¢ w
jego repertuarze pewne zwiazki czy tez fascynacje muzyka powazna. Kosz grywal znane standardy jazzowe,
swoje wlasne kompozycje, takze opracowania znanych piosenek. Niejako oddzielnym nurtem jego twdrczosci sa
parafrazy utwordéw wielu znanych kompozytoréw muzyki klasycznej. Na podstawie istniejacych nagran mozna
si¢ przekona¢, ze lubit Chopina(Preludia a-moll i c-moll), Lehara(,,Twoim jest serce me” z operetki ,,Kraina
usmiechu” 1 ,Wilia” z ,Wesolej wdowki”), Brahmsa(,,Kotysanka”), Liszta(,,Marzenie mitosne”),
Schumana(,,Marzenie”), Borodina(,,Tance potowieckie” z opery ,,Kniaz Igor”), a takze ,,Poemat” Fibicha. Poza
tym zainteresowany byt nowatorstwem Skriabina, harmonia i programem estetycznym Ravele, specyficznie
polskim romantyzmem Szymanowskiego oraz porzadkiem i forma w tworczo$ci Srawinskiego.

Opowiada Mateusz Swigcicki: ,,Na styku z muzyka powazna Kosz bywat zupelnie inny, miejscami prawie ,,nie
jazzowy”(...) Jego gra prawie zawsze miala wiele wspdlnego z wielka romantyczna i neoromantyczng
pianistyka. Kosz jak gdyby odstanial §wiat dawnej romantycznej improwizacji fortepianowej, $wiat bedacy dzi§
legenda znang z biografii dawnych mistrzow. I moze stuchajac Kosza mozna by uwierzy¢,ze owa sztuka
improwizacji mogta nie tylko ucisza¢ rozbrykanych ucznidow, fascynowa¢ damy i poetow, budzi¢ uczucia
patriotyczne(Chopin) czy nawet mistyczne wzloty(Liszt, Skriabin), lecz Zze stanowita nicodtaczna cz¢$¢ kultury
muzycznej romantyzmu. Przypuszczam, ze gdyby Kosz zyt wczesniej, tez by improwizowat, improwizowat bez
jazzu(...) Romantyka to tylko jeden rys gry Mieczystawa Kosza, moze dominujacy, charakterystyczny. Fortepian
potrafit mu zabrzmie¢ naraz orkiestralnie, jak w koncercie klasycznym, by niepostrzezenie zmieni¢ si¢ w rytm,
tempo, w perliste biegniki..”(43)

Jednak lata szkolne i utwory klasyczne grane przez Kosza to tylko jego muzyczne poczatki. W szkole
ksztattowata si¢ jego osobowos$¢, warsztat, i zainteresowania. W rezultacie Kosz zostal przeciez jazzmanem, a
zatem aby dobrze uzmystowi¢ sobie drogg jego artystycznego rozwoju nalezy naszkicowaé sytuacj¢ w polskim,
a takze $wiatowym jazzie tamtych lat. Na przetomie lat pig¢dziesiatych i szes¢dziesiatych mieszkal w Krakowie,
a jazzem zainteresowat si¢ w momencie, kiedy jego edukacja muzyczna w szkole konczyta sig, a wige okoto
1963/64 r. Wtedy w uczelniach muzycznych tolerowano juz jazz. Krakéw nie byl wprawdzie juz kolebka
polskiego jazzu, jednak rozwijato si¢ tam nadal zycie jazzowe. Istniat klub ,,Helikon”, stuchano Stanki,
Makowicza, Ostaszewskiego, Gonciarczyka, a wigc pdzniejszej czotdwki naszego jazzu. Kosz bywat w klubie,
shuchal, a pdzniej grat na organizowanych tam jam sessions z wieloma muzykami. Byla to dla niego dobra
szkota i jedyna miejsce, gdzie mogt gra¢ uwielbiang przez siebie muzyke. Wiadomo, ze w tym czasie pracowat
juz w kawiarni, gdzie zmuszony byt gra¢ muzyke zupetnie inng. Tak wige w ,,Helikonie” wlasnie zdobywat
ostrogi. Nawet pdzniej, gdy pracowal w lokalach zakopianskich, takze bywal w Krakowie, by nie straci¢
kontaktu z jazzem. Sytuacja zmienita si¢ diametralnie, gdy w 1967 r. przeniost si¢ do Warszawy. Wprawdzie
nadal gral w kawiarni, ale zaczat juz odwiedza¢ kluby, przewaznie studenckie, gdzie grano muzyke jazzowa.
»Wchodzi” w srodowisko muzykow. Juz wtedy byt Kosz sprawnym pianista, dobrym muzykiem, potrafiacym
gra¢ wszystko, poczynajac od muzyki rozrywkowej, a na jazzie konczac. Jazz jednak stanowit glowny nurt jego
zainteresowan. Najlepszym dowodem jest fakt, ze po kilku miesiacach pobytu w stolicy zaproponowano mu
wystgp na renomowanym festiwalu Jazz Jamboree. Kosz rozpoczyna swoja dziatalno$¢ artystyczna wtedy, kiedy
wielu najlepszych w tym czasie muzykow jazzowych wyjezdza za granicg, glownie ,,za chlebem”. W tym
okresiec nastepuje tzw. zmiana warty. Wyjezdzaja: Wojciech Karolak, Krzysztof Sadowski, Wlodzimierz
Gulgowski, Andrzej Dabrowski, Adam Jgdrzejowski, Juliusz Sandecki, Roman Dylag, Jerzy Sapiejewski i
Michat Urbaniak. Krzysztof Komeda po Jazz Jamboree *67 wyjezdza do Jugostawii, a nastgpnie do Standow
Zjednoczonych, gdzie przebywa az do tragicznego wypadku w 1969 r. Ci muzycy wystgpowali obok takich
doswiadczonych jazzmanéw jak: Henryk Majewski, Ptaszyn Wroblewski, Andrzej Kurylewicz, Andrzej
Trzaskowski, Zbigniew Namystowski, Tomasz Stanko czy Janusz Muniak. Z niektéorymi z nich Kosz
wspolpracowatl. Lata sze$cdziesiate to intensywny rozwdj free jazzu i okres wielu eksperymentow w muzyce
jazzowej. Precyzyjnie ujmuje to Joachim Berendt: ,, W muzyce jazzowej lat szes¢dziesiatych — w jazzie free -
odnotowujemy nastgpujace innowacje:

1. gwaltowne wejscie w swobodny obszar atonalnosci.

2. nowa koncepcje rytmiczng charakteryzujaca si¢ rozkladem metrum “beatu” i symetrii.

3. wtargnigcie “$wiatowej muzyki” do jazzu, ktory zostat nagle skonfrontowany ze wszystkimi kulturami
muzycznymi - od Indii po Afryke, od Japonii po Arabig.

4. nasilenie intensywno$ci, nie znane w tym stopniu we wczesniejszych stylach jazzu.

5. rozszerzanie zakresu dzwigkéw muzycznych na sferg szmerow.”(44)

Prekursorami takiej muzyki byli: Ornette Coleman, John Coltrane, Don Cherry, Cecil Taylor, Eric Dolphy i
wielu innych, mniej znanych. Pojawiaja si¢ zalazki jazzu elektrycznego, migdzy innymi w tworczosci Milesa
Davisa. W okresie tym mowi si¢ o takich postaciach sceny jazowej jak Charles Lloyd, Roland Kirk, Cannonball
Adderley, Archie Sheep, Freddie Hubbard, McCoy Tyner, Herbie Hancock, Chick Corea i wciaz jeszcze Modern
Jazz Quartet. Na poczatku lat siedemdziesiatych jazzmani odkrywaja nowe zrodto inspiracji: rock.
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Muzycy rockowi juz wczesniej si¢gali po jazzowe klimaty — vide Frank Zappa, Blood,Sweat and Tears czy
wrecz ,,prehistoryczny” brytyjski Manfred Mann. Jazzmani, idac $ladami Davisa, weather Report, Herbie
Hancocka, coraz czgsciej korzystaja z charakterystycznych dla rocka, gldwnie harmonicznych i metro
rytmicznych struktur. Muzyka jazzowa znacznie poszerza swoje granice, na jej scenie znajduje si¢ miejsce dla
wielu stylow. Takie tendencje w §wiatowym jazzie nie omingly i jazzu polskiego. Jednakze niektdrzy muzycy,
jak na przyktad Keith Jarrett w Stanach zjednoczonych czy u nas Adam Makowicz, koncentruja si¢ wytacznie na
graniu jazzu akustycznego, nawiazujac do tradycji koncertowej wielkich wirtuozow XX wieku. Kosza
interesowala taka wiasnie muzyka. Wielka romantyczna i neoromantyczna pianistyka. Zainteresowanie to
wyniost z pewnoscia ze szkoty muzycznej.

O tego rodzaju muzyce pisal wczesniej Joachim E. Berendt:” Tendencja do wystgpow solowych bez
akompaniamentu jest w latach sze$¢dziesiatych tendencja romantyczna, ucieczka od elektronizowanej i
wzmacnianej glo$no$ci w strong wypowiedzi intymnej, mozliwie zindywidualizowanej i wysubtelnionej:
objawem wzrastajacego trendu w kierunku nowego, obiektywnego, czystego romantyzmu”.(45)

Jako przyktad podaje wystep (na Berliner Jazztage *72) takich muzykow Gary Burton, Chick Corea, Jaen Luc
Ponty. Kosz taka muzyke gral juz wezesnie;.

Wszystko, co zwyklo sig mowi¢ o dziedzicznosci uzdolnien muzycznych i ich wplywie na pozniejsze
zamitowania w przypadku Kosza nie znajduje zadnego potwierdzenia. Jest on samorodnym talentem nie
majacym w sztuce muzycznej zadnych tradycji rodzinnych. Talent zauwazony przez wychowawcow w
przedszkolu, umiejgtnie pielegnowany przez nauczycieli szkoty muzycznej 1 poparty pracowito$cia ucznia.

Pelny obraz muzyka ujrzymy wowczas, gdy przeanalizujemy jego pdzniejsze dokonania artystyczne.

Wecezesniej mowiliSmy, ze po przeniesieniu si¢ Kosza do Warszawy w 1967 r. zaproponowano mu wystep na
festiwalu Jazz Jamboree. Oczywiscie artysta skorzystat z tej propozycji. Jazz Jamboree to najwazniejszy festiwal
muzyki jazzowej w Polsce. Organizowany w Warszawie od 1958 r. a pod nazwa ,,Jazz Jamboree” od 1959 r., jest
jednym z najstarszych i najbardziej znanych festiwali tego typu w Europie. Ma od dawna ustalona rangg i
wysoka pozycje. Najlepszym dowodem jest obecno$é na tych festiwalach czotéwki $wiatowego jazzu.
Wystgpowali miedzy innymi tacy muzycy, jak: Due Ellington, Miles Davis, Cannonball Adderley, Ornette
Coleman, Dizzy Gillespie, Benny Goodman, Woody Herman, Dexter Gordon, Sarah Vaughan, Gil Evans, Don
Ellis, Stuff Smith, Charles Lloyd, Charlie Mingus, Jimmy Smith, Herbie Hancock, Chock Corea, Sun Ra, Art.
Blakey i wiele innych znakomitosci. Wlasciwie znacznie tatwiej byloby wymieni¢ kilka nazwisk
najwybitniejszych tworcow, ktorzy nie zdazyli dojecha¢ — cho¢ powinni byli — na JJ: Louis Armstrong, John
Coltrane, Bill Evans czy Count Basie.

Rzecz jasna w JJ brali udzial najlepsi polscy jazzmani, a wsrdéd nich Mieczystaw Kosz, jako jeden z garstki
polskich pianistow, ktorych festiwalowe wystepy pozostawity trwaty slad w pamigci stuchaczy.

W ciagu niespelna siedmiu lat dziatalnosci artystycznej Kosz pigciokrotnie — kolejno w latach1967-1971 brat
udziat w Jazz Jamboree i w zasadzie kazdy jego wystep byt udany. Ale zar6wno z recenzji prasowych jak i
rozméw ze shuchaczami wynika, ze do najlepszych nalezaty te, podczas ktorych grat bez sekcji rytmiczne;.
Swiadczy to jeszcze raz o tym, ze Kosz byl przede wszystkim solista. Z punktu widzenia Kosza wygladato to
nieco inaczej. Mowit on nie raz,ze lubi grac z sekcja, a idealem bylaby wtasna, co nie bylo mozliwe z przyczyn
organizacyjnych i dlatego czg$ciej zmuszony byl gra¢ solo. Przyczyny ,,organizacyjne” to dla Kosza przede
wszystkim sprawy zwiazane z bezpiecznym docieraniem na proby, koncerty czy wreszcie do domu; nie zawsze
mogliby pomdéc mu w tym koledzy muzycy.

Doktadniejsze omdéwienie wystepow podczas Jazz Jamboree wydaje si¢ celowe( wiasnie w tym miejscu),
poniewaz nalezy je uzna¢ za najwazniejsze w zyciu artystycznym pianisty, przede wszystkim z uwagi na rangeg
festiwali i olbrzymie zainteresowanie stuchaczy. Na podstawie tych koncertow mozna takze przyjrze¢ si¢
karierze artysty.

Po raz pierwszy na tym festiwalu Kosz wystapit w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej w programie
koncertu ,,Nowe twarze w polskim jazzie” w piatek, 13 pazdziernika 1967 r. Grat w trio z Januszem Koztowskim
—b 1 Sergiuszem Perkowskim — dr, migdzy innymi Preludium c-moll Chopina oraz swoja balladg ”Ztudzenie”.
Okazato sig, ze ta data byla szczgsliwa dla Kosza. Janusz Wolski pisat: "Najciekawszym wydarzeniem koncertu
,Nowe twarze w polskim jazzie” byl wystgp Mieczystawa Kosza. Zademonstrowal on bardzo osobista
koncepcje gry, dobre wyczucie swingu, pelny, soczysty dzwigk i wielka kultur¢ muzyczna. Kosz wzoruje si¢ na
Billu Evansie, co w potaczeniu z wielka muzykalnos$cia dato czysty” jazz, bez efekciarstwa i nie potrzebnych
popisow. W intymna atmosfere jego gry doskonale wczutl si¢ Janusz Koztowski.”’(46) Sam Kosz wowczas
mowil: “Jestem wzruszony reakcja publicznosci z jaka spotkala si¢ moja gra w czasie Jamboree. Mialem
potworna tremg. To byl moj pierwszy powazny wystgp. W ogodle nie mialem dotad wielu okazji by gra¢ w
zespolach (czasem w krakowskim ,,Helikonie”). Marzg o dobrej sekcji rytmicznej(..) Idealng bytaby dla mnie
sekcja: Dabrowski, Dylag lub Bartkowski i Koztowski. Nade wszystko jednak marz¢ o posiadaniu wlasnego
instrumentu.”(47)

Przed tym wystepem Kosz byt znany tylko waskiemu gronu fachowcow. Swiadczy o tym zabawna informacja
zawarta w anonsujacym JJ *67 artykule zamieszczonym w tygodniku ,,ITD” z 15 pazdziernika 1967 r.
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Napisano tu, ze na jednym z koncertow tego festiwalu wystapi zespot ludowy Mieczystawa Kosza z
Zakopanego. Odkladajac jednak zarty na bok powiedzie¢ trzeba, ze eksperymenty z dynamika i barwa dzwigku
spowodowaty, iz byt on rewelacja JJ ’67. Od tego momentu zaczal si¢ ksztattowaé profil jego muzycznej
osobowosci. Jego wystepy sa statym punktem programu tych festiwali. Artysta bardzo sobie je ceni i zawsze
pieczotowicie si¢ do nich przygotowuje. Sukcesem okazat si¢ takze jego wystgp podczas XIV Krakowskiego
Festiwalu Jazzowego w kilka dni po Jamboree. Pisal recenzent ,Jazzu”, pianista Krzysztof Sadowski:”
Mieczystaw Kosz w czasie godzinnego prawie wystgpu wykonatl kilkanascie utworow, wsrod ktorych na
wyroznienie zastuguja przede wszystkim ,,Autumn Leaves”, ,,Yesterday”, ,,Satin Doll” oraz utwér oparty na
Preludium c-moll Chopina. Kosz to niewatpliwie wybitna posta¢ w polskim jazzie. Obdarzony niezwykta
muzykalno$cia podaje utwory w sposob zblizony do stylu Billa Evansa. Nie sa to jednak opracowane catosci, a
raczej impresje wywodzace si¢ z pierwotnego tematu i powstajace w danym momencie na estradzie. Dlatego
zapewne znacznie ciekawiej brzmiaty ballady grane ad libitum od tych utworéw, ktore Kosz probowal graé
rytmicznie. Odpowiednio dobrana sekcja bez watpienia pomoglaby mu w niektérych momentach, jednak
musieliby to by¢ muzycy o réwnie wysokiej kulturze muzycznej. Wystep Kosza zostat przyjety entuzjastycznie,
a publiczno$¢ zmusita artyste do szesciu bisow.”(49)

Tak kariera Kosza nabiera rozpedu. W koncu 1967 r. udziela pierwszego w zyciu wywiadu, ktory zamieszcza
miesigcznik ,,Jazz”. Czytamy: ,,...Po pierwszych probach sit w ragtimie, zaczatem grac swing. Potem przyjechat
Getz, a wraz z nim cool. I ten styl z kolei zawojowal mnie. Wywarly na mnie wptyw rowniez nagrania Oscara
Petersona. W 1964 1. po raz pierwszy ustyszatem Billa Evansa(...)

Odtad Evans oraz Herbie Hencock(pianista Milesa Davisa) stali si¢ i sa do dzi§ moimi faworytami.

Z innych muzykéw bardzo wysoko stawiam Davisa i Johna Coltrane’a.(...)wlasciwie interesuje mnie kazdy
rodzaj muzyki wedtug zasady: dobra-zta. Najbardziej odpowiada mi muzyka nowoczesna, szczegdlnie free jazz,
cho¢ sam go nie wykonujg(...) W chwilach odprgzenia lubig np. gra¢ w stylu Tatuma czy Teddy Wilsona.

Chciatbym powiaza¢ w swej pianistyce zalety Evansa i Hancocka, ale przede wszystkim GRAC PO SWOJEMU.
Credo artystyczne...? Chodzi mi gléwnie o BARWE. Barwe wspotbrzmien nie tylko fortepianowych, ale
tworzonych przez fortepian z innymi instrumentami. Wie o tym dobrze pianista Charlesa Lloyda - Jarrett. Sama
tylko artykulacja uzyskuje fantastyczne efekty. W czasie wystgpu na Jamboree chwilami jego fortepian brzmiat
jak harfa! Jarrett wywarl na mnie ogromne wrazenie. Te jego pasazyki, wykonane tak jak gdyby szarpat struny,
jak gdyby ,,wpijat” si¢ w klawisze! Co prawda mniej mi si¢ podobaly fragmenty grane bezposrednio na strunach
fortepianu. Uwazam go za najlepszego pianistg festiwalu. Wracajac do moich poszukiwan: te nowe barwy, ktore
by¢ moze kiedy$ uda mi si¢ odkry¢, objawiaja mi si¢ czasami jako specyficzny nastrdj psychiczny... Zwlaszcza
po wystuchaniu cickawego utworu, niekonieczne jazzowego, lub gdy wokot panuje absolutna cisza — otwiera si¢
niekiedy przede mna jaka$ glebia, styszg¢ to co chcialbym zagra¢, ale zupelie abstrakcyjne, bez zwiazku z
konkretnym utworem. Mimo tej abstrakcyjnosci wiem, ze umiatlbym PRZEKSZTALCIC NASTROJ W
MUZYKE. Bytaby to naprawde ta MOJA muzyka. Niestety w takich momentach prawie nigdy nie mam dostgpu
do fortepianu...Niezmiernie wazna jest dynamika, niezaleznie od stylu i techniki kompozytorskie;.

Niektore zespoty na JJ 67 grzeszyly monotonia dynamiczna. Genialnie operuje dynamika Komeda, nie méwiac
juz o Lloydzie czy Namystowskim(...) Najbardziej lubi¢ grac ballady i bluesy, szczegdlnie w tonacjach
molowych. Lubi¢ tez miniatury oraz utwory rézne o charakterze monumentalnym. Takie utwory z duzym
zréznicowaniem dynamicznym i bogactwem $rodkéw artykulacyjnych cheiatbym komponowaé w przysztoscei.
Skoro moéwimy o formie, chcialbym wyrazi¢ swoj poglad na tzw. jazz intelektualny...

Intelekt wyraza si¢ w muzyce przez formg utworu czy improwizacji, przez poddanie materiatu dzwigkowego
“teoretycznym” zabiegom i formalnym eksperymentom. Latwo tu o przesadg, ktorej wynikiem jest monotonia i
bezduszno$¢. Moéwiac ,jazz intelektualny” mam wigec na mysli muzyke, w ktérej pomigdzy treSciami
intelektualnymi a ekspresja, uczciwoscia — zachowana jest rownowaga. W przeciwnym razie jazz staje sig
przeintelektualizowany i nudny, jak kazda muzyka, w ktorej jest za duzo mysli, za mato serca.

Stuchacz, ktéremu udostgpniono by nuty, mogtby co najwyzej powiedzieé: o, jakie to cickawe! Muzyka jest
przeznaczona przede wszystkim do stuchania, a nie do czytania. ,,Requiem for John Coltrane” Komedy to dla
mnie znakomity przyktad jazzu intelektualnego, jest w tej kompozycji wiele przemyslen i jednoczesnie duzo
uczu¢. Tego si¢ stucha!

Wspaniata jest muzyka Namystowskiego, pelna logiki i konsekwencji, a zatem bardzo uczuciowa. Stuchatem
go dotad tylko z ptyt i uwazalem za doskonatego muzyka, lecz jego gra odbierana ” na zywo” — zaszokowata
mnie. Zatuje,ze na Jamboree nie wystapit Karolak. Z polskich pianistow on wlasnie najbardziej trafia mi do
przekonania(...)” 49

Wywiad ten jest przytoczony prawie in extenso, poniewaz jest jednym z nie wielu, jakich w ogdle Kosz
udzielit i zawiera sporo przemyslen i informacji o jego muzyce, pogladach artystycznych, odczuciach i
upodobaniach. Jest to wypowiedz niemalze programowa. Jej tre$¢ jest cenna i interesujaca i z tego wzgledu,ze
Kosz nieczgsto odkrywal swoje wnetrze.
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Kolejnym waznym dla kariery Kosza koncertem byt wystep w Filharmonii Narodowej w Warszawie w maju
1968 r. O tym juz z zreszta wspomniano wczesniej. Kosz grat w kwartecie Jana Ptaszyna Wroblewskiego, zas w
drugiej czgsci wystapit Chamoion Jack Dupree. Marek Wieronski recenzowat: ,,...Szczegolnie fascynowata quasi
impresjonistyczna harmonika Mieczystawa Kosza (...) Standardy (,,Les Feuilles Mortes” , ,,Round About
Midnight”), kompozycje Wroblewskiego o przejrzystej budowie (walczyk w wolnym tempie ,,Odleglosci”),
wyrazna struktura frazy, klarowna metro rytmika - wszystko to wskazuje na $wiadome nawigzanie do
dawniejszych koncepcji formalnych w jazzie (..) Mimo,ze czlonkowie zespotlu znani sa nam jako
indywidualnosci, stworzyli oni grupe niezwykle jednolita — co jest zasluga wysokiej kultury muzycznej
poszczegolnych wykonawcow. Ponadto rodzaj potaczen i typ wspotbrzmien w harmonice Mieczystawa Kosza
scalit brzmienie zespolu w specyficzng jednolita jakos¢. Kosz zreszta okazat si¢ najwigksza rewelacja koncertu.
Mimo stosunkowo kroétkiej kariery jazzowej ma on swoj charakterystyczny skrystalizowany styl, w ktorym
element kolorystyczny odgrywa decydujaca rolg. W skutek pewnego zrutynizowania jednak pianista zbyt czgsto
naduzywat tych samych zwrotow melodycznych co nieco zubozylo jego gre (...).” 50

W sobotg 19 pazdziernika 1968 r. o godz. 21 w Sali koncertowej Filharmonii odbyt si¢ koncert w ramach XI
Jazz Jamboree, podczas ktorego wystapito trio w sktadzie: Mieczystaw Kosz — p, Janusz Kozlowski — b i
Sergiusz Perkowski — dr. Na tym samym koncercie wystgpowat amerykanski saksofonista Hal Singer, lecz nie on
byt gwiazda tego wieczoru Okazat si¢ nig Kosz, ktory zagrat utwor Kerna — ,,Yesterdays”, nast¢pnie swoje
kompozycje oraz ,,Satin Doll” Ellingtona.

B.M. Jankowski, recenzent ,trybuny ludu” pisat: ,,Na ostatnim Jazz Jamboree Mieczystaw Kosz niewidomy
pianista mierzyt si¢ z wielkim czarnym pudtem fortepianu. Otoczony zewszad publicznos$cia siedzaca nawet na
estradzie, nadzwyczaj skromny i skupiony grat bardzo cicho. Ale nikt ze stuchaczy nie myslatl ze Kosz chce
epatowac salg wyrafinowanymi pomystami. W powietrzu pulsowal swing, publiczno$¢ siedziata zafascynowana,
a Mieczystaw Kosz grat. Grat ,,Yesterdays” Kerna i na bis ,, Satin Doll” Ellingtona, gral tez wtasne kompozycje(
z przeszkadzajaca mu zreszta sekcja rytmiczng). Nie wiem czy Kosz, choé poréwnywany do wybitnych
jazzmanow, jest pianista jazzowym. Ale na pewno jest on prawdziwym artysta majacym swoja sztuka co$ do
powiedzenia sluchaczom i co najwazniejsze — przez t¢ publiczno$¢ zrozumialym.” 51

Zastrzezenia co do gry sekcji rytmicznej miat takze Czestaw Gladkowski: ,, Na ostatnim koncercie
festiwalowym po raz drugi na Jamboree zaprezentowat si¢ Mieczystaw Kosz — nadzieja naszej pianistyki
jazzowej — ktdrego europejska kariera na przestrzeni ostatniego roku przysporzyla polskiej muzyce jazzowej
wiele splendoru. Kosz nie obrost jednak w przystowiowe “piorka” wielkiego artysty, jest nadal zazenowany,
skrgpowany sama czynno$cia wystgpowania — co w rezultacie ogranicza dynamiczno$¢ jego gry i powoduje
chyba pewien rodzaj kompleksu. Moze dlatego wlasnie znacznie szerszy wachlarz mozliwosci zaprezentowat
Kosz na jam session w ,,Hybryach” niz na estradzie festiwalowej. Wystgp z sekcja Perkowski — Koztowski nie
udat si¢. Brakowalo charakterystycznej dla tego rodzaju muzyki( evansowki typ gry) wspdtpracy motywicznej
catego tria — efekty instrumentow towarzyszacych byly z zasady opoznione i niecelowe (nawet nieczyste
intonacyjnie).

Gra Kosza mimo pozornej stagnacji stopniowo wyzwalata si¢ spod sugestii evansowskiej; subtelna i nie
narzucajaca si¢, wymaga od shichacza znacznie glgbszego skupienia na toku jej rozwoju, na przebiegu
poszczegodlnych fraz, ktore nierzadko wylamuja si¢ z rygorow czysto formalnej budowy utworu. Zastuguje
niewatpliwie na $cislejsze przeanalizowanie (czekam, kiedy w serii ”Polish Jazz” ukaze si¢ nagranie Kosza!).”52
W oczach recenzentow Kosz jawi sig jako czlowiek wyjatkowo skromny, podczas koncertow jeszcze peten
tremy co nie pozostaje bez wptywu na jego gre. Ale i recenzenci, i publiczno$¢ juz oceniaja go wysoko. Panuje
opinia, ze Kosz to urodzony solista. Nic tu doda¢ nic ujac.

Jazz Jamboree anno 1969 pozbawione bylo wielkich gwiazd” ze $wiata”. Dla polskich jazzmanow byt to
jednak festiwal bezsprzecznie udany. Na niedzielnym koncercie 19 pazdziernika o godz. 20 obok grupy Michata
Urbaniaka wystapil Mieczystaw Kosz. Program imprezy informowal: ,,Poczatkiem kariery utalentowanego
niewidomego pianisty wywodzacego si¢ z krakowskiego $rodowiska jazzowego byt wystgp podczas festiwalu
JJ ’67. Jego interesujaca gra zaintrygowata fachowcow, co pociagnelo za soba propozycje wystgpow
zagranicznych.” Kosz byl rzeczywiscie $wiezo po uwienczonych sukcesem wystgpach w paryskim
,Cameleonie”, nie odczuwalo si¢ juz w jego grze zazenowania i tremy. Wykonal temat Younga i Washingtona
»Stella By Starlight”, swoje kompozycje ,,Relaks flegmatyka” i ,,0dejscie” (utwor poswigcony Komedzie), a na
bis - ,Martwe liscie”(Cosmy). Kompozycja ,,Odejscie” znalazta si¢ pdzniej na ptycie ,,JJ’69 — New Faces In
Polish Jazz”, wydanej w serii Polish Jazz vol. 20 (XL 0579), na ktdrej znajdziemy takze grajacego solo Adama
Makowicza (,,Who Can I Turn To”). Po Jazz Jamboree M. Wieronski pisat: ,, U Kosza nastapita metamorfoza
dawnego stylu. Uwolniwszy si¢ od wplywoéw B. Evansa czerpie inspiracje z rodzimej tradycji(,,Refleks
flegmatyka”, ,,Odejscie”). W przeciwienstwie do Makowicza dominuja u niego elementy klasyki: liryczne
parafrazy to oryginalny przyktad adaptacji pracy motywicznej na grunt jazzu. Kosz jest bardziej powsciagliwy,
powiedzialbym — racjonalny. Wyczuwa si¢ u niego dbatos¢ o konstrukcje, ktéra mimo pozornej swobody posiada
wyrazne wspotczynniki formalne — segmenty o statych motywach przetwarzanych w sposéb bardzo udany.”(53)
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W jednej z audycji radiowych Tomasz Szachowski powiedzial o tym popisie: ,, Kosz wystapit w Sali
Kongresowej w koncercie wieczornym tuz po wystgpie Michata Urbaniaka. Na poczatek ,,Stella By Starlight”,
utwor podany w formie luznej impresji w wigkszej czesci ad libitum, w sposobie budowania nastrojow typowy
dla Kosza tego okresu. Potem jego wilasna kompozycja ,,Refleks flegmatyka”, réwniez rodzaj romantycznej
impresji falujacej nastrojami w petnej gamie rejestrow fortepianu. Temat wlasciwie nie do poznania. Duzo barw,
duzo chromatyki i bardzo wyrazne nawiazanie do bluesa. Wreszcie ,,0dejscie”, rowniez kompozycja Kosza
pelna smutku, zalu, ale tez swoistej namigtnosci. Prawdziwie romantyczny w fakturze, w dynamice, kolorystyce,
przypominajacy w nastroju to Schuberta czy wreszcie Chopina.”(54)

Recenzje byly pozytywne i nic dziwnego, skoro byt to jeden z najlepszych wystgpow Kosza na Jazz Jamboree.
Koncerty zagraniczne uczynity swoje. Okrzept, pozbyt si¢ skrgpowania, grat bardziej dynamicznie potrafiac
zaprezentowa¢ cala game swoich umiejetnosci. Kosz byt wtedy u szczytu powodzenia i cieszy? si¢ niebywata
popularnoscia. Juz sama zapowiedz wystepu wywotywata burzliwe oklaski.

W dniu 31 pazdziernika 1970 r. podczas XIII Festiwalu Jazz Jamboree, Kosz gral na koncercie
popotudniowym w Sali Kameralnej Filharmonii Narodowej w programie ,, Jazz w kameralnym nastroju” — obok
kwartetu Zbigniewa Seiferta, kwintetu Wtodzimierza Nahornego i tria Sveina Finneruda z Norwegii. Wystapit,
co godne jest odnotowania, w potrojnej roli: jako solista, jako leader tria oraz akompaniator Marianny
Wréblewskiej. Solo zagrat ,,Solar” Davisa, swoja bardzo ciekawa kompozycje “For You” dedykowana Ewie
Lukasik oraz znany standard Garnera ,Misty”. W trio wystapit z Bronistawem Suchankiem — b i Czestawem
Bartkowskim — dr. Mariannie Wroblewskiej akompaniowat w utworach ,,Soul Serenade” oraz ,,Don’t Want You
Anymore”. I ten wystep Kosza nalezal do udanych.

W programie festiwalu przedstawiono go jako wielce utalentowanego pianiste, przez kilka lat znanego jedynie
w $rodowisku muzykoéw jazzowych Krakowa, informujac,ze lata 1967-1968 to pasmo jego sukcesow. Nie byto
w tym cienia przesady. Juz znacznie pdzniej Tomasz Szachowski w audycji radiowej tak oto charakteryzowat ten
koncert. Propozycje Marianny Wroblewskiej nie przetrwaly proby czasu. Drastyczne w ekspresji interpretacje
wywolaty krancowo odmienne reakcje i komentarze tak publicznosci jak i krytyki. Kosz natomiast w kazdej ze
swych rol wypadt wspaniale. Rozpoczat solo ,,Solar” — temat bardzo glgboko ukryty w labiryncie zamiennej
harmonii, faktury, zmiennego tempa. Kosz prowadzi tu jakby romantyczna impresj¢ wtasnej kompozycji z catym
szeregiem kulminacji, zawieszen i niedopowiedzen, by pod koniec utworu w sposéb catkowicie nieoczekiwany
wprowadzi¢ jasno i wyraznie zarysowany temat. ,, Dla Ciebie” — kompozycja zmienna w nastrojach,
romantyczna,ale jednoczes$nie malarska — kolorystyczna, kompozycja bardzo osobista z dedykacja. Garnerowski
standard ,,Misty” z wyraznym tematem z bogatymi biegnikami, w ktérych o dziwo podobny jest Kosz do
znacznie pozniejszego Makowicza, cho¢ oszczgdniejszy. Byt to pigkny koncert, bardzo dojrzaty, o wysokim
tadunku skupienia, uczucia i emocji.”(55)

A Czestaw Gladkowski recenzowal: ,, Do wartosciowych wystgpdéw nalezaly koncerty w wykonaniu
zespotow: Mieczystawa Kosza( z Marianng Wroblewska), Zbigniewa Seiferta i Andrzeja Trzaskowskiego(...)
Wymienione zespoly wniosty do programu wiele §wiezosci.”(56)

Pewne zdarzenie swiadczy jak warto§ciowy byt to wystep. Po festiwalu muzycy polscy i amerykanscy zostali
zaproszeni na przyjecie do rezydencji ambasadora Stanéw Zjdnoczonych w Warszawie. Kosz zagral tam mini
recital. Jego grze z zainteresowaniem przystuchiwatl si¢ Dave Brubeck(gwiazda JJ’70), ktory pytal pozniej
polskich muzykéw o nazwisko pianisty.

Inaczej widzi to jednak Jan Ptaszyn Wroblewski: ,, Kosz to bardzo dobry pianista $rodka jazzu z
predyspozycjami do grania w trio. Najwigksze sukcesy osiagnat przed rokiem 1970, moze trochg za wczesnie.
Po6zniej nie mogt jakos odbudowaé swojej pozycji, chociaz wiele si¢ nauczyl, duzo umiat i grat juz po swojemu.”

I jeszcze jedna wypowiedz. Mowi perkusista wspotpracujacy a Koszem, Janusz Trzcinski: ,,Wiele graliSmy.
Byl to pianista o doskonatym wyrobieniu stuchowym. Interesowaty go skojarzenia dzwigkowe. Byl talentem
muzycznym, ale wydaje mi sig, ze skostniat w swojej muzyce.”

Mozna dyskutowac z Ptaszynem czy rzeczywiscie najwigksze sukcesy osiagnal Kosz przed rokiem 1970.
Moim zdaniem nalezatoby przesunac t¢ date o rok pdzniej. Nie mozna przeciez zapominaé, ze na poczatku 1971
r. Kosz koncertuje w Budapeszcie, dobre recenzje zbiera tez po wystepie we Wroctawiu na VIII Festiwalu Jazz
nad Odra, a pdzniej w Berlinie (Jazz in der Kammer) i klubach Pragi. W tymze roku nagrywa swojq znakomita
ptyte ,,Reminiscence”. Wprawdzie zawiera ona dorobek lat ubiegtych ( jego kompozycje tam nagrane pochodza
sprzed 1971 r.), ale sa to nowe ich wersje, takze udane i bardzo cickawe. Zauwazalny jest jego wilasny styl
pianistyki jazzowej. Wydaje sig, ze apogeum sukceséw Kosza to druga potowa 1971 r. Do tej chwili ukazywaly
si¢ entuzjastyczne recenzje i z koncertow krajowych, i z zagranicznych. Od tego czasu mniej koncertuje i jakby
nie moze si¢ odnalez¢. Dzisiaj trudno si¢ nawet domysla¢ jaka byla tego przyczyna. Kosz czgsto miewat
depresje. Moze wtedy wiasnie si¢ nasility. Mozliwe,ze cigzkie zycie codzienne bylo tym powodem. Nie mozna
wykluczyé, ze przyczynit si¢ do tego alkohol, ktorego kosz nie unikat. Trudno teraz po wiclu latach
odpowiedzie¢ na te pytania.
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Miat jednak wigcej czasu na ¢wiczenie na instrumencie, przygotowywanie nowych utworéw i komponowanie.
Taka sytuacja sprawila,ze wtedy wlasnie uwolnit si¢ od wszelkich wplywoéw i zaczeta wyraznie ksztaltowac si¢
jego osobowos¢ artystyczna, jego indywidualno$é. Kosz koncertuje jeszcze z powodzeniem podczas XIV
Festiwalu Jazz Jamboree, ale nie wszystkie oceny jego gry sa tak entuzjastyczne jak w latach ubieglych. Ten
wystep odbyl si¢ w sobotg, 30 pazdziernika 1971 r. w Sali Kongresowej PKiN. Wystgpowali jeszcze wtedy
NOVI i Duke Ellington Big Band, trudno wigc o lepsze towarzystwo. W programie imprezy pisano:
,Utalentowany niewidomy pianista, niczym proécz muzyki nie dajaca si¢ ujarzmi¢ indywidualnos¢, rzadko
spotykana wrazliwo$¢ na barweg dzwigku, na form¢ muzyczna, osobowos¢ uksztaltowana przez zycie pelne
zmagan z potrzeba pelnego wypowiedzenia si¢ w jazzowe] tworczosci...” Marianna Wroblewska z
towarzyszeniem Mieczystawa Kosza wykonata dwie ballady, jedna z nich to ,,It Must Be Him”. Nastgpnie Kosz
grat solo, migdzy innymi swoja wlasna kompozycje ,,Pytania”. Po tym festiwalu posypaly si¢ recenzje moze z
uwagi na jego znakomitg obsadg personalng, w kazdym razie wiele pism poswigcito mu swoje tamy.

Andrzej Jozwiak napisal: ,,Mieczystaw Kosz, to nieliczny sposrdéd wykonawcow JJ* 71, ktdry nie celebrowat,
a mimo to potrafit narzuci¢ publicznosci ekscytujacy nastr6j. Kosz stat si¢ bardziej dynamiczny, dojrzaty.”(57)

Jerzy Piastowski: ,,Znakomity poziom wokalny zademonstrowata Marianna Wroblewska $piewajac dwie
ballady(duze wyczucie tematu, bogactwo srodkow interpretacji) przy akompaniamencie niewidomego pianisty
Mieczystawa Kosza, subtelnie podkreslajacym walory piesni. Nasz wybitny pianista jazzowy wykonatl pdzniej
utwory solowe na fortepian i wiele razy bisowal.”’(58) Ten sam autor w ,,Panoramie” — ,, Trio Mieczystawa
Kosza oraz zespoty Nahornego, Kurylewicza czy Namystowskiego to synonimy najwyzszego poziomu, ale
rowniez nazwiska doréwnujace popularnosci stawnych aktorow i sportowcoéw je§li uzy¢ mozna takiego
poréwnania.”(59)

Stanistaw Danielewicz zanotowat: ,, W wystgpie Marianny Wroblewskiej z Mieczystawem Koszem odnalezé
mozna nowe jakoSci. Wokalistka przejawia coraz wigcej odwagi w formowaniu wlasnych wzorcow
artykulacyjnych, zachwyca glgboka interpretacja. Bez watpienia najlepszy to wokalny wystep tegorocznego Jazz
Jamboree. Gra tez sam Mieczystaw Kosz. Trudno nazwa¢ muzyke przez niego uprawiang tylko jazzem. Jest to
po prostu znakomita nowoczesna muzyka fortepianowa z elementami jazzowymi.”(60)

Wojciech Dzieduszycki: ,, A teraz po flecistach obdarzono nas Mieczyslawem Koszem i Marianng Wroblewska
i cata nuda i znuzenie sptynely juz po pierwszych akordach Koszowego fortepianu. Mtody niewidomy pianista w
ciagu trzech lat wyr6st na duzego formatu muzyka. Niezwykle wrazliwy na barwe dzwigku z wrodzonym
wyczuciem swingu i formy ksztattuje juz wlasny styl pianistyki jazzowej, bardzo intymnej i refleksyjnej. Kosz to
niewatpliwie przyszta wielka stawa polskiej pianistyki jazowej.”(61)

Byly tez opinie mniej entuzjastyczne. Jan Poprawa pisze: ,, Nasi muzycy zgasli w ol$niewajacym blasku
supergwiazd $wiatowego jazzu. A tak przeciez chcialoby si¢ wzruszy¢ liryczng pianistyka Mieczystawa
Kosza.”(62)

Niezbyt byt zadowolony i Andrzej Wroblewski: ,,Mieczyslaw Kosz najpierw z Marianna Wroblewska, ktora
uparcie brnie w manierg szerokich wibracji glosowych, ale jest to maniera oryginalnej wokalistki, ktorej
ekspresja rozsadza utwoér. Kosz akompaniuje skupiony, poézniej gra i to co gra jest nastrojowe, impresjonistyczne
z mgietka romantyczng — ale jest to wtorna salonowos$¢, nie jazz.

Wolatem go przed kilku laty.”(63)

Teraz z perspektywy lat trudno si¢ zgodzi¢ ze stanowiskiem A. Wrdblewskiego czy S. Danielewicza. Scena
jazzowa stala sig szeroka i ciagle si¢ poszerza, nie ma zatem potrzeby dyskutowac¢ czy muzyka Kosza to jazz.

Byl to ostatni wystgp Mieczystawa Kosza na Festiwalu Jazz Jamboree. Mowilo si¢ wprawdzie, ze jest to
dojrzaty pianista duzego formatu, ale wigksze sukcesy i stawe prognozowano na przysztosc.

Trzeba powiedzieé, ze ten koncert nie byt juz tak dobry jak rok wczesniej. Rozwdj kariery muzyka zostaje jakby
zahamowany. Nie mozna wykluczy¢, ze bylo to tylko chwilowe zatamanie czy tez pewne zwolnienie tempa.
Moze w gr¢ wchodzily sprawy osobiste, moze ciagle napigcia pozostawity §lad w psychice wyjatkowo
wrazliwego artysty? Trudno da¢ jednoznaczng odpowiedz i prawdopodobnie nigdy si¢ tego nie dowiemy. W
1972 r. kosz nie wystapit na jamboree. Nie udalo si¢ ustali¢ z jakiej konkretnej przyczyny. Niemniej jednak jego
pigciokrotne wystepy w latach 1967-1971 do dzi$§ pozostaly w pamigci nieco starszych melomanow.

Jak mozna by okres$li¢ jego muzyke? Nazwa jazz zwyklo si¢ okre§la¢ o wiele wigcej niz si¢ powinno, na
przyktad muzyke z pogranicza jazzu i muzyki wspotczesnej, a nawet czyste eksperymenty sonorystyczne.

W przypadku muzyki Kosza nie moze by¢ watpliwosci. Jazz charakteryzuje si¢ specyficznymi wlasciwos$ciami
stylistycznymi i te wlasciwosci jego muzyka zawiera. Wystarczy wystucha¢ nagran, nie tylko standardow
jazzowych, ale takze parafraz i wlasnych kompozycji Kosza. Muzyka ta zawiera elementy muzyki epoki
romantyzmu, impresjonizmu, ale z pewnoscia jest to jazz.

Kosz to talent osadzony w tradycji, jego muzyka tworzy ciekawy klimat i ma ogromna sil¢ oddziatywania. Jako
artystg charakteryzuje go dbatos$¢ o jakos$¢ dzwigku, inteligencja muzyczna i talent improwizatorski. W jednym
ze swoich artykutow niewidomy pianista Edwin Kowalik( K. Winde)pisat ,,...Kosz miat dar tworzenia. Kazda
niemal tematyke¢ bez trudu brat na improwizacyjny warsztat — harmonizacja, rytmika, kolorystyka, btyskotliwe
tyrady biegnikéw, metamorfozy stylow w réznorodnych jego kompozycjach, pozorna szorstko$¢ brzmienia
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przeradzajaca si¢ nagle w bogactwo rozwiazan tonacyjnych — oto co charakteryzowato ten nicbywaty, jedyny w
swoim rodzaju talent. Nic tez dziwnego, ze sukcesy ,,szly” jedne po drugich...”(64)

Byl to romantyk jazzowej awangardy bliski estetyki Billa Evansa. Bedac jeszcze mtodym i rozwijajacym si¢
artysta wkraczajacym dopiero na drogg kariery, starat si¢ znalez¢ swdj wlasny styl, odrebny jezyk muzyczny i w
rezultacie to mu si¢ udalo, chociaz zdazyl zaledwie wskaza¢ kierunek, w ktérym bedzie zmierzat.

Czgsto pisano,ze Kosz znajdowat si¢ pod wptywem Billa Evansa. Tak w istocie bylo, szczegélnie w
poczatkowym okresie jego dziatalnos$ci artystycznej. Pozniej jednak fascynacja Evansem stracita znamiona
bezposredniego ,,wplywu”, bardziej zauwazalne staty si¢ tylko pewne wspolne cechy obu pianistow. Chodzi
przede wszystkim o traktowanie instrumentu. Zauwazalny jest zwiazek z dziedzictwem pianistyki klasycznej
popartej doskonata technika ich obu. Jezyk obydwu muzykéw jest umiarkowanie wspodlczesny i oceniany
powinien by¢ w kategoriach romantyczno-impresjonistycznych.

Evans gleboko zmodyfikowal harmonig, frazowanie i koncepcje rytmiczne. Postugiwat si¢ akordami
blokowymi, stosujac w kazdym utworze liczne ich zmiany, a o jego oryginalno$ci stanowito frazowanie. Kosz
takze stosowal swoja oryginalng harmonig, co szczegolnie ilustruja liczne parafrazy znanych, na pozor
zastygtych w swym oryginalnym ksztalcie utworéw (Chopin, Borodin, Skaldowie etc.) Evans zrezygnowatl z
wyszukanych metod ksztattowania formalnego i zwrocil swoje poszukiwania w kierunku barwy i ekspres;ji.
Poszukiwania Kosza byly analogiczne. Ich gr¢ cechuje swoisty klimat dzwigkowy i emocjonalny nastr6j. Panuja
nad materiatem dzwigkowym i organizuja go w duchu jazzowej tradycji. Zauwazalne sa takze wptywy muzyki
klasycznej.

W wydawnictwie dotyczacym Migdzynarodowych Festiwali Pianistow Jazzowych im. M. Kosza
zamieszczono artykul Janusza Szprota pt. ,,Mieczystaw Kosz”. Autor pisze: ,, Jaka byta muzyka Kosza? Na
pewno nie czysta sonorystyka — harmonika funkcyjna i system dur-moll byty obecne we wszystkich utworach.
Nie byto ani ,,plam dzwigkowych”, ani pointylizmu, ani klasterow. Mozna bylo natomiast spotka¢ pewne
wspotbrzmienia, charakterystyczne dla harmoniki neoromantyzmu i impresjonizmu Debussy’ego, chociaz
blizszym wzorem wydaje si¢ tu by¢ Bill Evans. Stad predylekcja do skali catotonowej, akordyki paralelnej i
dzwiekéw ,,obcych”, dobarwiajacych tradycyjne wspolbrzmienia. Z pewnos$cia poczucie barwy muzycznej
odgrywato tam wazna rolg¢ i czgsto powodowato ostabienie precyzji konstrukcji — w rezultacie ta muzyka
niewyrozumowana, antycelebralna, stuzyta przede wszystkim do ewokowania pewnego nastroju. Nie impresje,
wrazenia, czy emocje, lecz nastréj. Jak wiadomo muzyka,ktéra rzadza emocje, jest nastgpstwem chwil, swoistym
fotomontazem krotkotrwatych, wyodrgbnionych kadrow — obrazow dzwigkowych, natomiast do wytworzenia
nastroju potrzebna jest pewna ciagto$¢, kontinuum i tylko dluzsze ptaszczyzny brzmieniowe moga wywotac¢ u
nas odpowiedni stan psychiczny. Przyktadow takiej ,,muzyki nastrojowej” jest wiele, a najwigkszym jej
mistrzem w muzyce klasycznej jest dla mnie Robert Schumann: w jazzie nalezaloby wymieni¢ Billa Evansa,
Lennie Tristano, Milesa Davisa, Gila Evansa, i wielu innych. Juz ten zestaw nazwisk wyjasnia nam rodowod
pianistyki Mieczystawa Kosza. Zbyt kochat muzyke klasyczna (gtownie romantyczna), aby traktowac fortepian
perkusyjnie( stronit od gry w sekcji rytmicznej) czy na wzor instrumentéw detych( Bud Powell, Errol Garner czy
Earl Hines nigdy nie nalezeli do jego faworytow). Fortepian traktowal Kosz pianistycznie, robit to jednak w
krancowo odmienny sposob niz Art Tatum, czy u nas Adam Makowicz.

Kosz chcial, zeby fortepian $piewal, chcial dzwigki fortepianu pozbawi¢ suchosci, mechanicznosci,
krotkotrwato$ci. Trwanie, wybrzmiewanie dzwigku bylo dlan wazniejsze niz doktadnos$¢ i czystos¢. Kosz miat
wielkie zaufanie do pedatu; uzywat go, aby przej$cia akordowe staty si¢ ptynne, rozlewne, przymglone.

Rowniez artykulacja jest bardzo delikatna, aksamitna w poréwnaniu z TatumemPetersonem czy Garnerem; gra
on do$¢ "watlym”, anemicznym dzwigkiem, nie czujemy cigzaru r¢ki, w grze akordowej klawisze fortepianu
traktowane sa niemal pieszczotliwie...”(65) Taka opini¢ potwierdzaja i inne publikacje, o ktérych piszemy.

Wspomniano juz, ze Kosz specjalizowat si¢ w parafrazach utworéw muzyki klasycznej, opracowywat tez
melodie ludowe. Elementy polskiego folkloru zauwazy¢ mozna i w tworczosci Zbigniewa Namystowskiego,
Janusza Muniaka, Zbigniewa Seiferta, Michata Urbaniaka...Za prekursora jednak uznaé trzeba Jana Ptaszyna
Wréblewskiego, ktory podczas Jazz Jamboree 59 przedstawil swoja ,,Bandoske In Blue”. Z poczatku lat
sze$cdziesiatych pamigtamy melodie ludowe(,,Ej przeleciat ptaszek”, ,,Gdybym rannym stonkiem™) adaptowane
na grunt jazzu przez muzykéw wchodzacych w sklad zespotu New Orleans Stompers kierowanego przez
Hanryka Majewskiego oraz ,,Wariacje na temat ,,Chmiela” Andrzeja Trzaskowskiego. Melodie ludowe(takze
obce) stawaly si¢ kanwa dla fortepianowych refleksji Mieczystawa Kosza. Nastroj lirycznej ballady osiagnat
parafrazujac polska melodi¢ ludowa ,,Ejze ino fijolecku lesny”. Mamy tu przyktad potaczenia motywow
ludowych z nowoczesnymi srodkami harmonicznymi. Zafascynowatla go ona swoja budowa pentatoniczna, ktora
uwazal za pewien ,,rodzaj skali bluesa”. Twierdzil,ze jego muzyka jest zdecydowanie stowianska, chociaz nie
wiemy, czy polska muzyka ludowa miata na niego wplyw. Pewne jest natomiast,ze muzyka Kosza niewatpliwie
wywodzi si¢ z polskiej tradycji kulturowe;.
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Wactaw Panek w ksiazce ,,Jazz, beat i rozrywka” potwierdza: ,,Kosz to jeden z tych polskich jazzmanéw, ktorzy
grajac jazz uksztaltowany w kregu mentalno$ci stowianskiej, takze probuja intuicyjnie odnalezé do owych
muzycznych korzeni, dotrze¢ do prehistorycznych pierwiastkow sztuki — a jazzowe propozycje Murzynow
amerykanskich stuza im jedynie jako pretekst, jako $ciezka juz wydeptana, obok ktdrej mozna poprowadzic¢
wlasna drogg...”(66)

Nagrywal ponadto standarsy jazzowe: ,,Misty” Garnera, Summertime” Gershwina, ,,What Is This Thing
Called Love” Portera, ,,.Laur¢” Raskina, ,,Stella By Starlight” Younga, ,,Satin Doll” Ellingtona, ,,Solar” Davisa,
,Blue Monk” Monka i wiele innych. Byl typowym solista, czgsto zmieniat i na biezaco tworzyt nowe wersje
utwordéw. Stuchajac standardow takich jak ,,Misty”, ,,Solar” czy ,,Stella By Starlight” widzi si¢ wszystko to co
cechuje pianistow solowych. Podobnie jak u Arta Tatuma wystgpuje ol$niewajace bogactwo faktury. Mozna
zauwazy¢ takze wplywy Oscara Petersona, na przyktad szybkie biegniki w najgestszych frazach. Kosz czg¢sto
stosuje akordy zastgpcze, przejSciowe, antycypacyjne, co zauwazalne jest na przyktad w repryzie tematu ,,Solar”
czy ,,Stella” By Starlight”. Harmonia u Kosza staje si¢ czynnikiem formotwdrczym; nie z racji braku znajomosci
klasycznych kanonow formy, ale dlatego,ze dla pianisty zabawa z muzyka zaczynata si¢ tam, gdzie pojawiat si¢
pierwszy akord, a konczyla z momentem wybrzmienia ostatniego. W tempach medium i szybkich stosuje figury
wywodzace si¢ bezposrednio ze stride piano, z orkiestralnego traktowania fortepianu. Lewa r¢ka zastepuje bas i
instrument harmoniczny, grajac lini¢ basowa i akordy. Jest to daleko idace nawiazanie do tradycji. W klasycznie
zagranym temacie ,,Satin doll” wyraznie stychaé to, co okresla si¢ jako pianistyke Kosza. Gra pojedynczymi
nutami, nawiazuje do stride piano z réoznymi odmianami, za$ gra akordami sigga wprawdzie wptywow Billa
Evansa, jednak nie mozna tu méwi¢ o kopiowaniu. Gra Kosza jest inna.

Ciekawie zagrany jest jeden z pdzniejszych tematéow ,.Blue Monk”. Artysta gra w trio z Jackiem
Ostaszewskim na kontrabasie i Sergiuszem Perkowskim na perkusji. Jest to klasyczny blues(zagrany w tonacji
B-dur) o dwunastotaktowej zamknigtej formie. Tutaj Kosz gra juz inaczej, mniej stycha¢ Evansa, a trochg jakby
Oscara Petersona, Wyntona Kelly, jednak cato§¢ stanowi utwor bardziej nowoczesny, pomimo, ze sama
kompozycja narzuca konwencj¢ grania. ,,What Is This Thing Called Love” to temat miniaturka na trio w
konwencji Evansa. Jego forma takze jest klasyczna: temat — improwizacja — temat oraz rozbudowana coda na
dominancie.

Na podstawie tych utworéw mozna zgadywaé jakiej muzyki shluchat Kosz. Na pewno shuchat Tatuma,
Petersona i oczywiscie Evansa. Zreszta w jego grze odnalez¢ mozna echa ich wszystkich — i moze jeszcze kilku
innych — fortepianowych mistrzow, tych najwigkszych. Z tej ,literatury”, ostuchania, skojarzonego z wtasna
wizja muzyki, zrodzita si¢ gtgboko osobista, wlasna sztuka Kosza. Zbigniew Seifert powiedziat kiedys, ze granie
jest ,,$rednig” stuchania. Jednak catkiem ,,prywatna” wizja muzyki znaczyta dla Kosza najwigcej. Mowit Edwin
Kowalik: ,, Miat zamyslony, smutny, refleksyjny sposob improwizacji jazzowej. Byto to btadzenie w $wiecie
dzwigku, zglebianie zycia, szukanie ukojenia. Z tego zamy$lenia wynikat jego indywidualny i rozpoznawalny
styl gry.”

Odrgbna sprawa sa jego kompozycje. Ktadt w nich gléwny nacisk na barwe dzwigku i $rodki wyrazowe, co
dotyczy zreszta wszystkich granych przez niego utwordéw. Cecha charakterystyczna interpretacji Kosza bylo
sygnalizowanie zaledwie oryginalnego tematu za pomoca krotkich motywow czy tez charakterystycznych
wspotbrzmien, a nastgpnie rozbudowana improwizacja. W jego wilasnych kompozycjach najwazniejszym
elementem jest nastrdj osiagany poprzez delikatna artykulacje i ptynne przejscia akordowe. Przyjat niektore
zalozenia estetyczne impresjonizmu, np. tworzenie okreslonego klimatu czy wrazliwosci na barwe, dlatego tez
moéwiono o ciekawej kolorystyce jego gry. Czas, w ktérym Kosz najpelniej rozwijat swoj talent, byl epoka free
jazzu, czyli totalnej negacji klasycznych struktur formalnych, melodycznych i harmonicznych. Kosz byt z
pozoru obok tych free jazzowych trendow, ale rejestrujac w $wiadomosci klimat free jazzowy, ktory woéwczas
zdawat si¢ dominowaé, mimo swoich autentycznie tradycyjnych sktonnosci do harmonii dur-moll nie wahat si¢
przed wycieczkami w strong muzyki, ktora zda si¢ pozwalata na nieco wigcej swobody. Jego wypady w strong
free byly wlasciwie bez znaczenia, byty to raczej tylko kolorystyczne elementy gry, nigdy natomiast nie byly ani
celem, ani $rodkiem.

Tomasz Stanko: ,,Muzyka Kosza to migkkie, evansowskie romantyczne trio fortepianowe, to zaduma, to
czekanie na pigkno. W tym si¢ spehnial, zrzucal wszelkie balasty. Byl to wybitny technik i uzdolniony
interpretator.”

Andrzej Ibis Wroblewski: ,,Kosz to przedziwny pianista, sentymentalizujacy, nienowoczesny, a przy tym
zaskakujacy oryginalnoscia kolorystki i bogactwem wyobrazni w improwizacjach. Je$li teraz te cechy
przeniesiemy w dziedzing free jazzu, otrzymamy niezwykle zastawienie: free jazz romantyczny!

Kosz wtasnie taki jest, ale jego muzyka mimo solidnej zawartosci pierwiastkow intelektualnych jest muzyka do
stuchania, zwtaszcza w parafrazach Chopina czy Liszta...”67
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Kosz nagral kilkanascie wlasnych kompozycji, a wsrdd nich kilka bluesow, jak np. ,,Refleks flegmatyka”,
»Jest juz za pézno”, ,,Przez rytm do serca” czy ,,Ad hoc blues”, i bardzo lubil je gra¢. Niektore kompozycje
poswiecone byly konkretnym zdarzeniom, jak np. ,,Wspomnienie” — utwor powstaty pod wptywem wrazen z
festiwalu jazzowego w Montreux czy ,,0dej$cie” — kompozycja zwiazana ze $miercia Krzysztofa Komedy, inne
za$ poswigcone byly konkretnym osobom, jak np. ”Bajka” i ,,For You”.

Ciekawe kompozycje kosza to rowniez ,,Ztudzenie”, ,,Przed burza”( Before The Storm), ,,Sygnaly”,
»~Pytania”, ,, Ikar” i niestety nie nagrany ani nie zapisany — ,,Czas”. Swoja kompozycje ,,Przed burza” Kosz
wykonywat podczas festiwalu pianistéw amatorow w Wiedniu 1968 r. i bardzo si¢ tu podobata. Zdobyt wtedy 1
nagrodg. Jest to utwor o charakterze kadencyjnym, zawierajacy kadencje w réznych uktadach, zestawieniach i
odleglosciach, skomponowany w tonacji d-moll. Kosz stosuje tutaj najbardziej podstawowe progresje
harmoniczne II-V 1 II-V-L. Improwizacja oparta jest w strukturze harmonicznej tematu, pianista droga
subtelnego frazowania i umiejgtnego stosowania cenzury jednoznacznie podkresla budowe utworu.

,»,Wspomnienie” to molowa ballada, rodzaj impresji po festiwalu w Montreux gdzie pianista zdobyt I i II
nagrodg. Zwraca uwagg zroznicowany nastrdj, ciekawy klimat rytmiczny, bieglo§¢ techniczna pianisty w
improwizacjach oraz modulacje.

Nie mozna, tak jak w przypadku innych muzykow, wprowadzi¢ rozréznienia Kosz-kompozytor, Kosz-
wykonawca. Komponowat wylacznie dla siebiec w taki sposob, by méc wydoby¢ z fortepianu odpowiednia
barwe, by mie¢ mozliwos¢ zagrania swoich ulubionych pasazy, ozdobnikéw czy harfowych arpeggiow. Nawet
gdy grat muzyke innych kompozytoréw to zawsze robit to w sposob charakterystyczny dla siebie przetwarzajac
temat cz¢sto nie do rozpoznania. Zawsze byl tworca. GdybySmy chceieli oceni¢ warto$¢ jego kompozycji to
trzeba byloby powiedzie¢, ze jest ona taka sama jak warto$¢ jego muzyki w ogoéle. Byly to utwory trudne do
zapamigtania, a takze i do wykonania, bowiem powstaty dla nieroztacznej pary Kosz-fortepian.

Moze z tego powodu nie sa dzisiaj wykonywane?

Poza wymienionymi poprzednio parafrazami utworéw muzyki klasycznej Kosz nagrat takze parafrazy
popularnych piosenek, np. ,Krakowska kwiaciarka” Jerzego Gerta, ,Dwie szklaneczki wina” Jerzego
Abratowskiego, ,,Juz nie zapomnisz mnie” Henryka Warsa, ,,Parasolki z Cherbourga” Michela Legranda —
melodii popularnej w latach sze$édziesiatych (z filmu o tym samym tytule). Lata szeS¢dziesiate to takze okres
bitelsowskiego szalu. Wprawdzie nie mozna powiedzie¢, by mial on wplyw na muzyke jazzowa, jednak w wielu
przypadkach ksztattowal repertuar muzykow — takze i w Polsce. Kosz grat wigc ,,Yesterday”, ,,Michelle” i
»Something”. Nadto parafrazowatl piosenki polskich zespotow z tego okresu: “Cata jeste§ w skowronkach” i
»Wspolny jest nasz §wiat” Andrzeja Zielinskiego. Byly to utwory w tym czasie bardzo popularne, mozna
powiedzie¢ “hity”. Kosz nie gra ich ,,pod publiczke”, a melodie traktuje jedynie jako pretekst. Te nie jazzowe
utwory w jego aranzacji i wykonaniu staja si¢ utworami jazzowymi. Stycha¢ wyraznie, ze wykonane zostaty
przez jazzmana.

Dla potrzeb muzyki jazzowej pianista adaptuje harmoni¢, wzbogaca ja i rozbudowuje, stosujac akordy

zastgpcze, przejsciowe itd. Dzigki temu zabiegowi oraz klimatowi rytmicznemu utwory te nabierajg innego
charakteru. Pomimo rozbudowanej harmonii jego gra podporzadkowana jest gltéwnej linii melodycznej i
glownym centrom harmonicznym. Improwizuje na bazie akordow wywodzacych si¢ z oryginalu. W utworach
tych ,,stycha¢” impresjonizm, zauwazy¢ si¢ daje, ze ich rytmika zblizona jest do gry Evansa i moze to decyduje,
ze brzmienie przypomina trio tego wlasnie pianisty. Ale nie jest tak w kazdym przypadku. Wyczuwa si¢
wyraznie to, co okreslane jest jako koszowski klimat. Jego repertuar jest wigc zdumiewajaco rozny. W programie
zamojskiej imprezy Jazz na Kresach ’84 pisano: ,, Wielokrotnie juz probowano zdefiniowaé¢ muzyke Kosza
doszukujac si¢ roznego rodzaju wplywow 1 zrddet inspiracji. Jedni dostrzegaja w Jego muzyce pewne
wspolbrzmienia charakterystyczne dla tworczo$ci neoromantykoéw i impresjonistow, zwlaszcza Debussy’ego,
drudzy sktonni sa stysze¢ w tej nastrojowej muzyce slady twdrczosci Roberta Schumanna, a jesli chodzi o jazz,
Billa Evansa, Milesa Davisa, Lennie Tristano oraz wielu innych. Mimo tych porownan Kosz opart sig¢ skutecznie
wszelkim zabiegom zmierzajacym do zaszufladkowania Jego pianistycznej tworczosci, przede wszystkim
bowiem jest to jego wlasna muzyka...”
By¢ moze jest to trywialne stwierdzenie, ale jakze dokladnie oddajace t¢ prywatno$¢ muzyki kosza. On nie
uzurpowal sobie prawa do ,,wlasno$ci” swojej muzyki ani tez nie starat si¢ jej hermetycznie zamknaé przed tymi,
ktorzy jej stuchali. Istotnie, z pozoru byta to muzyka samolubna, niedostepna, ale ci, ktorzy chcieli, ktorzy
potrafili, ktérzy umieli nastroi¢ si¢ na t¢ jedna konkretna falg, przezywali to, co sam artysta, a czgsto nawet
znacznie wigcej. Co$, nad czym juz Kosz nie panowat.

Inspiracja dla niego, rzecz paradoksalna, bo nie widzial, byly kolory(malarstwo). Chodzito mu o barwg, o
malowanie nastroju. Dlaczego wtasnie kolory? Nie wiadomo. Moéwiono, ze byl wybitnie zainteresowany
barwami i potrafit je podobno rozrézniaé¢ dotykajac palcami! Pamigtal je jeszcze z okresu dziecinstwa i zawsze
pytato barwy réznych przedmiotow. Nietatwo odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego i w jaki sposob inspirowaty
Kosza kolory, jaki byt tego mechanizm. On sam tego nie wyjasnial. Nie da si¢ tego rozstrzygnaé, ale warto
postawi¢ te pytania. W kazdym razie zainteresowany byt barwa wspotbrzmien( nie tylko fortepianowych) i to
byto jego credo artystyczne.
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Nie bez powodu pisal Mateusz Swiecicki: ,,Muzyka Kosza jest obca kierunkom dazacym do wyrafinowania w
znieksztalcaniu, odksztalcaniu, plamieniu, brudzeniu i temu podobnej modnej destrukcji. Wolna od stresu i
nerwow, od estetyki brudu. W tym sensie w muzyce kosa nie tyle dominuja elementy niewspodtczesne co raczej
elementy ponadwspoélczesne, ponadczasowe(...) Nuty bluesowe u kosa pojawiaja si¢ catymi kaskadami jednak
bez tego przerostu techniki i efekciarstwa jakie réznia na niekorzys$¢ gre biatych pianistow od czarnych.

Kosz posiadal owa niemalze murzynska, intuicyjna zdolno$¢ dawkowania muzyki, zdolno$¢ pauzowania i
wyzyskiwania wybrzmien. Jego gra miata pelny oddech i relaks, a jego ekspresja byla silna, lecz niewymuszona,
naturalna, bliska tej, jaka spotykamy w gr¢ kolorowych muzykow(..) Nikt tak jak Kosz nie potrafit operowaé
niuansami barw, zdawatoby si¢ drewnianej klawiatury. Jego muzyka stala si¢ porownywalna z wielka pianistyka,
ale nie przestawata by¢ wciaz muzyka jazzowa.”(68)

Podobnie styszat muzyke Mieczystawa Kosza jego kolega Jan poprawa: ,,Jaka byta muzyka Kosza?

Cho¢ stowem utomnym niezmiernie trudno wyrazi¢ istot¢ muzyki, przecie kilkakro¢ to probowano(...)
Mieczystaw Kosz byt artysta mtodym, niemalze u progu indywidualnej drogi tworczej. Z oczywistych powodow
jego kariera przebiegata rytmem zgota innym od karier rownie utalentowanych rowiesnikow, ktorzy posiedli
mozliwos¢ samodzielnej sprzedazy swojej sztuki(...) Wydaje sig, ze muzyka, ktora zostawil — moéwi o wiele
wigcej niz najskrupulatniejsze nawet zapisy krytykow. Muzyka Kosza, jak wielekro¢ poskreslano w recenzjach,
szta tropem wielkich jazzowych kolorystow, poruszata si¢ w konwencjach ustalonych przez mistrzow. A jednak
pilny stuchacz dostrzeze w niej kilka cech réznych od wzorow, za ktérymi szedt Kosz(..)

W muzyce Kosza brzmi owa stowianska tradycja, przefiltrowana przez wyjatkowo wrazliwa osobowos¢
artysty(...)

O Koszu pisano niewiele. Mylny wszakze bylby wniosek, ze stworzona przezen muzyka jest czyms$
drugorzednym, czyms$ uzupetiajacym tylko koleje niecodziennego zycia. Wrgcz przeciwnie — wiasnie teraz gdy
nagran kosza stucha¢ mozemy chlodniej, gdy wiemy — dostrzegalna staje si¢ specjalna rola, jaka w panoramie
polskich dokonan jazzowych spetniat ten artysta...”(69)

Muzyke Kosza trudno zamknaé w ogoélnie przyjetych ramach, poniewaz jako niewidomy, inaczej odbierat
otoczenie i inaczej przetwarzal w muzyke jego impulsy. Starat si¢ ukaza¢ w niej $wiat dzwigkow znany mu tylko
z dotyku i odglosow. Mozna ja okres$li¢ zatem jako muzyke Mieczystawa Kosza.

Wystepowat tez jako sideman w kwartetach Ptaszyna Wroblewskiego, Remigiusza Filipowicza, a takze w
sktadzie radiowego studia jazzowego. Niektdrzy muzycy twierdza, ze nie byl najlepszym akompaniatorem, inni
za$, ze brak wzroku powodowal, iz nietatwo si¢ z nim grato. Trudno dzisiaj rozstrzygnaé ten problem — w
kazdym razie w balladach Kosz moze si¢ podoba¢ jako akompaniator, w utworach szybkich natomiast jest jakby
,» zduszony” — moze dlatego, ze zbyt rzadko grat w zespotach wigkszych niz trio.

Moéwi Tomasz Szukalski: ,, Nieczgsto z nim grywalem, bo byt solista i nie najlepiej akompaniowat. Miat wiele
pomystow, za duzo naraz chciat wygra¢. Byt jednak dobrym i bardzo zdolnym muzykiem.”

Z opinia, ze Kosz nie byt nadzwyczajnym akompaniatorem(chodzito o wigksze zespoty) trzeba sig¢ zgodzié.
Nie byl zreszta zbytnio zainteresowany akompaniowaniem, poniewaz mial predyspozycje do gry solowej i to
najbardziej lubil. Ponadto jego kalectwo powodowalo wiele probleméw warsztatowych. Nie grat z nut, co w
wigkszych zespotach jest konieczne.

Kosz gral wige gtownie solo oraz w trio. Przez jego zespotly przewinglo si¢ wielu muzykow, a wsrdd nich tacy

kontrabasisci, jak: Jacek Ostaszewski, Janusz Koztowski, Bronistaw Suchanek, Roman Dylag, Jacek Bednarek,
Marian Komar czy perkusisci: Sergiusz Perkowski, Czestaw Bartkowski, Janusz Stefanski, Janusz Trzcinski,
Kazimierz Jonkisz oraz Grzegorz Giertowski. Najdluzej wspotpracowal z J. Koztowskim i S. Perkowskim.
Pierwsze zorganizowane przez Kosza trio (w 1967 r.) istnialo w sktadzie: Jacek Ostaszewski-b i Sergiusz
Perkowski-dr i juz w marcu 1968 r. zdobylo I nagrodg na festiwalu w Wiedniu. Chyba najlepszym jego zespotem
bylo trio z Bronistawem Suchankiem — b i Januszem Stefanskim — dr, powstale w 1971 r. Ta wspotpraca
zaowocowala nagraniem ptyty ,Reminiscence”. Jednak juz dwa lata wczes$niej podczas festiwalu Jazz
Jamboree’69 kosz wykonywal swoja kompozycje ,, Odejscie” poswigcong Krzysztofowi Komedzie, ktora
pbzniej znalazta si¢ na ptycie”JJ ’69 — New Faces in Polish Jazz”. Przypomnijmy,ze obok nagran Kosza znajduja
si¢ tam nagrania przysztych staw polskiego jazzu, a mianowicie Urszuli Dudziak, Michata Urbaniaka, Adama
Makowicza i Zbigniewa Seiferta. Z tego tez powodu jest to ptyta wyjatkowa.
Po jej wydaniu Barbara Lojkoéwna pisata: ,,Kosz reprezentuje tu raczej koncertowa forme jazzu. Jest ciekawszy
w swoich nieujarzmionych ciagotach romantyka, sadze¢ jednak, ze przydataby mu si¢ dobra sekcja rytmiczna,
jako pewien bodziec metrorytmiczny, co przy uzasadnionych ambicjach solisty nie powinno oznaczaé
deprecjacji jego muzyki.”(70)

Wspomniana juz plyta ,,Reminiscence”(XL 0744) to pierwsza ( i ostatnia) nagrana przez Mieczystawa Kosza.
Dhugo czekali na nig entuzjasci jego muzyki, bowiem nagrano ja dopiero na dwa lata przed Smiercia artysty.
Wzbogaca tez cickawa seri¢ ptytowa Polish Jazz. Plyta stanowita i stanowi nadal atrakcje¢ dla kolekcjoneréw
polskiej pianistyki jazzowej, szkoda Ze nie jest osiagalna. Zawiera dwie kompozycje Kosza, jedna Bronistawa
Suchanka oraz parafrazy utwordw takich kompozytorow jak Chopin, Borodin, Liszt czy Lennon i McCartney.
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Krystian Brodacki na oktadce ptyty pisat: ”..Parafrazy sa jakby wstepem do wlasciwej tworczosci. W ,,Tancach
polowieckich” w konwencji lezacej na skrzyzowaniu wplywdw Oscara Petersona i Billa Evansa buduje wlasny
swiat dzwigkow, ktorych blask jest przyémiony, zasnuty typowa dla muzyki Kosza mgla melancholii. W
parafrazie Preludium c-moll Chopina pianista podejmuje probe nadania nowego wyrazowego ksztattu tej tak
zwartej, mistrzowskiej kompozycji, ze zamyst wydaje si¢ niemal $wigtokradczym. Wielkiej trzeba kultury i
instytucji, by zachowujac szacunek dla znakomitego pierwowzoru nie straci¢ zarazem dystansu, szczegolnie
istotnego przy parafrazowaniu jazzowym. Wydaje sig, ze Kosz sprostat tym warunkom(...)

Na stronie B znajduja si¢ dwie kompozycje Kosza i kompozycje basisty Bronistawa Suchanka.

W utworach tych Kosz stara si¢ zrealizowaé swa koncepcj¢ free jazzu, ktory zreszta uwaza raczej za etap
rozwojowy §rodkéw wyrazowych niz za cel sam w sobie. Free jazz Kosza to wyrwanie si¢ ze schematu rytmu i
frazy, ale przy zachowaniu tonalno$ci(...) W prezentowanych na tej plycie utworach odchodzi on jednak
wyraznie od impresjonistycznego traktowania kolorystyki w jazzie — w kierunku lirycznej ekspresji. Raczej
mozna si¢ dopatrywaé jego zwiazkow z Krzysztofem Komeda, zwlaszcza we ,,Wspomnieniu” i ,,For
You™(..)’(71)

Z okazji wydania tej ptyty wiele pisano o muzyce Kosza. Andrzej Korman: ,,Gdyby szuka¢ paralel w $§wiecie
jazzu jego gra ma co$ z klimatu Billa Evansa, ale przede wszystkim przywodzi na mysl fortepianowe nagrania
Charlie Mingusa. Nie sa to jednak w zadnym wypadku kopie. Muzyka Kosza — to $wiat bardzo
indywidualny...”(72)

Jan Poprawa: ,,Jedyna ptyta Kosza”Reminiscence” stanowi niepetny obraz wielkiej indywidualnosci pianisty o
niepowtarzalnych walorach kolorystycznych, §wietnej artykulacji i zré6znicowanej dynamice, przy tym jazzmana
niepowtarzalnie polskiego, calym tym trudnym do przeniesienia w stowach klimatem, jaki znamy réwniez z
muzyki innego mistrza — Komedy...”(73)

Kazimierz Czyz: ,, W artystycznej koncepcji Mieczystawa Kosa krzyzuja si¢ nie tylko wplywy réznych
tworcow, ale i muzyki powaznej( moze przede wszystkim), najwazniejszy w niej jest jednak bardzo osobisty
stosunek do muzyki. Pierwsza plyta tego muzyka stanowi¢ bedzie duza atrakcje dla mitosnikow fortepianu.
Najbardziej interesujaca strong pianistyki Kosza sa jej walory kolorystyczne, a to dzigki duzej wyobrazni w
traktowaniu instrumentu, zrdéznicowanej artykulacji i dynamice. Przykladem takiej wiasnie koncepcji jest
kompozycja Kosza ,,For You”. W utworze tym o swobodnej konstrukcji formalnej wptywy impresjonizmu sa
szczegblnie wyrazne. Przeciwwage owej dbalosci o strong kolorystyczng stanowi jednak brak sprecyzowanych
koncepcji architektonicznych(moze to zaleta?).

Oprocz dwu wlasnych kompozycji i utworu Bronistawa Suchanka ,,Spetnienie” pianista nagrat na ptycie
parafrazy znanych tematéw. W ,Tancach potowieckich z ”Kniazia Igora” Borodina trio osiaga doskonate
brzmienie( w rodzaju stylu ,,starego” Tria Petersona(...) Udana jest rowniez parafraza Preludium c-moll z op. 28
Chopina, w ktorej — co najwazniejsze — rozswingowana interpretacja nie niweczy chopinowskiego charakteru
kompozycji(...)”’(74) To tylko najciekawsze recenzje.

Kosza jako akompaniatora Marianny Wroblewskiej mozna ustysze¢ na plycie nagranej rok pdzniej — ,,Sound
Of Marianna Wroblewska”(XL 0847). Po jej ukazaniu si¢ Kazimierz Czyz stwierdzit: ,,Stylowy akompaniament
sekcji sprawia, ze interpretacje ”’I’ll Be Seeing You” i innych utworéw naleza do bardzo efektownych”.(75)
Doda¢ tylko mozna, ze Kosz nie jest zwyklym akompaniatorem Wroblewskiej, on jest jej rownorzednym
partnerem, nie akompaniuje, a po prostu gra. I to jest w zasadzie cata tworczo§¢ Mieczystawa Kosza utrwalona
na plytach za jego zycia. Sa to ptyty wysoko oceniane przez krytyke i stuchaczy.

W 1975 r. juz po jego $mierci wydano dwuplytowa antologi¢ nagran Kosza. Wydawca byl klub ptytowy
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego( ZSX 0581). Sa to wybrane nagrania radiowe. Lacznie nagrano tu 18
utworéw poczynajac od ,,Sygnatéw” Kosza, a na ,,Grenadze” (A.Lara) konczac. Jest to jakby przekrdj jego
tworczosci. Wysoko ocenit t¢ antologi¢ Janusz Szprot na tamach ,Jazz Forum™: ,,,...I dzi§ réwniez, gdy ktos
czuje si¢ zmgczony nachalnoscia i1 ,topatologia” muzyki serwowanej w radiu czy dyskotece, subtelna,
nienatarczywa pianistyka Mieczystawa Kosza moze przynies¢ duze ukojenie. Kosz byt introwertykiem, grat
gldwnie po to, aby upewnic si¢,ze muzyka istnieje — pielggnowal ja w swoim umysle, wiedzac, ze znajdzie w
niej poczucie pewnosci i bezpieczenstwal(...) Wigkszos¢ utwordow z tej antologii znamy z innych wykonan. W
interpretacji Mieczystawa Kosza oryginalny temat rzadko pojawia si¢ cytowany dostownie, najczgséciej bywa
jedynie sugerowany przy pomocy krotkich motywow(...) Najwyrazniej wida¢ to w ’Something” George’a
Harrisona i” Cata jeste§ w skowronkach” Andrzeja Zielinskiego. Warto zwroci¢ uwage na harmonizacje
”Summertime”, ,,Michelle” i ,,Grenady” — do dzi$§ wielu polskich pianistow stosuje akordy wymyslone przez
Kosza do innych tematéw tego rodzaju(...) Jestem przekonany,ze jego muzyka zdobedzie jeszcze wielu
entuzjastow.”(76) Mozna by si¢ zgodzi¢ z tym twierdzeniem, gdyby te ptyty byly dost¢pne. Zdecydowana
wigkszo$¢ recenzji ptytowych zawiera opinie wyjatkowo pochlebne. O tym, Ze nie sa to oceny na wyrost,
swiadczy fakt, ze podczas festiwali, a takze koncertow Kosz stuchany byt che¢tnie i z uwaga. Autor zna to z
wlasnego doswiadczenia, a takze z relacji innych stuchaczy. Zdarzaty si¢ jednak wystepy, kiedy nie zawsze
rozumiano jego muzyke, chociaz obecnie bytaby zapewne odbierana inaczej.
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Kosz byt cztowiekiem pracowitym. O wiele wigcej czasu musial poswigca¢ na ¢wiczenie niz widzacy
piani$ci. Pomimo wielu trudno$ci do koncertow zawsze byl dobrze przygotowany. Jedyna jego pomoca byt
magnetofon, ktoérego uzywatl glownie w czasie komponowania.

A tak wspominaja jego muzyke ludzie, ktérzy dobrze go znali: Janusz Muniak: “Byt to zdolny muzyk o
absolutnym stuchu. Potrafil rozpozna¢,ze fortepian nastrojony jest o % tonu za nisko. Odbieralem go jak barwe.”

Tomasz Stanko: ,, Tragiczna postac. Kalectwo odebrato mu silg. Mial zal do §wiata. TrudnoS$ci zycia jazzmana
sa duze, on nie mogt sobie z tym poradzi¢. Byt zbyt wrazliwy. Mial trudny start. Nie zdazyt si¢ catkowicie
spehic, poniewaz zbyt krotko grat.”

Czestaw Bartkowski: ,, Gratlem z nim chgtnie. Byt bardzo dobrym pianista uwielbiajacym tak jak ja muzyke
Billa Evansa.”

Janusz Koztowski: ,, Do$¢ duzo pracowalem z Koszem. To muzyka o olbrzymiej wrazliwosci i bardzo dobrym
shuchu, rozrozniajacy barwy tonacji. Gralismy gtownie standardy, ktoére wspolnie opracowywalismy.

Bylismy zakochani w Billu Evansie.”

Przemystaw Gwozdziowski — ,, Nigdy nie zapomng interpretacji znanego tanga ,,La cumparsita”, ktore kiedys
grali$my. Ciagle zmiany tonacji. Dostosowanie si¢ do Mietka wymagalo nie lada skupienia.”

Marianna Wréblewska: ,, W lot chwytat to co ja chce $piewac. Musz¢ powiedzieé,ze bardzo indywidualnie
odtwarzal swoja muzyke, a mnie cickawie akompaniowal, a raczej gral. Wiem, ze nikt nie bgdzie tak mnie
rozumial, tak wiedzial, tak pomagal, tak szedl za mna w czasie mojego $piewania. Docierali$my sig¢ na poczatku
okoto pét roku. Ostatnio to wszystko tak si¢ spajato ze soba, tak nam bylo dobrze ze soba graé. Nie wiem, czy
kiedykolwiek uda mi si¢ wyspiewac tyle rzeczy bez towarzystwa Miecia.”

Wojciech Karolak: ,, Ostatnio sluchalem nagran jego muzyki, miedzy innymi solowej parafrazy na temat
,Michelle” Beatlesow. Jest to ,,sprawa najwyzszego lotu”. Wspaniala, wrgcz fenomenalna faktura i doskonaty
timing. Kosz gra tak, jak gra si¢ jazz. Wywazone sa proporcje migdzy wszystkimi elementami i czuje sig jego
znakomity puls. Jeden dzwigk Kosza powoduje, Zze odnosi si¢ wrazenie jakby grat z sekcja. Harmonie podobne
sa do evansowskich, ale nie catkowicie. Nie styszalem czego$ rownie przekonywajacego jezeli chodzi o
pianistyke jazzowa.”

Jan Jarczyk (krakowski pianista i puzonista, obecnie docent Uniwersytetu Concordia w Montrealu): ,, Zawsze
mamy sklonno$ci do porownywania gry muzykow. Aby temu stato si¢ zado$¢ powiem, ze Kosz sktaniat si¢ w
kierunku pianistyki Billa Evansa i byt to dla niego pianista najwazniejszy. Sam jednak gral inaczej. Trudno mi
dzisiaj moéwic o jego muzyce, bo dawno jej nie styszatem, ale w tamtych czasach jego gra zawsze byta dla mnie
duza niespodzianka. Jezeli ktokolwiek zna harmoni¢ to wilasnie on. Byla to bardzo dobra pianistyka na
$wiatowym poziomie.”

Wtodzimierz Pawlik ( pianista, lider zespotu In-Tradition, obecnie student wydzialu jazzu Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Hamburgu u prof. Dietera Glawischniga): "Muzyke Kosza znam z nagran. Okreslitbym go jako
pianistg evansowkiego. Nie jest to zarzut, poniewaz uwazam, ze Bill Evans tyle dobrego wniost do pianistyki
jazzowej, ze kazdy pianista powinien od niego zaczynaé. Nawet zrodet pianistyki Keitha Jarretta nalezy szuka¢ u
Evansa. Wydaje si¢, ze Kosz musiat stucha¢ gry takich wilasnie pianistéw jak Evans, ale takze Bud Powell i Red
Garland. Jego muzyka nie jest muzyka tonalna jaka proponuje na przyktad McCoy Tyner. Wrgcz przeciwnie, jest
to kameralny, poetycki sposob grania. To muzyka bardzo prywatna i ciepta.”

Marek Rzeczkowski( organizator klubu jazzowego w Zamosciu, wielki wielbiciel muzyki Kosza): ,,W sumie
bytem na trzech jego koncertach. Bylo to niesamowite przezycie. Pltyty Miecia nie oddawaty nawet w dziesigciu
procentach nastroju jego muzykowania na zywo. Tego nie grat czlowiek, to grata jego dusza. Muzyka Kosza tak
mocno osadzona w polskosci byta tworzona w sposob catkowicie murzynski. Zreszta nie przekaze nigdy tego
uczucia za pomoca slow, bo beda to banaty. Pierwsze tak glebokie przezycie sztuki muzycznej zawdzigczam
Koszowi.”

Kazimierz Jonkisz: ,,Mietek to cztowiek samotny, bojazliwy i niezaradny. Blisko mieszkalem, wigc czgsto
razem chodzili§my na obiady, a pdézniej wiele czasu spgdzaliSmy na stuchaniu muzyki. Kilka dni przed jego
$miercig graliSmy wspolnie na koncercie w Gorzowie Wielkopolskim. Po drodze duzo rozmawialiSmy.

Miat wtedy chwile zwatpienia, zalamania — byt w depresji. M0j ostatni obraz Kosza to rozluzniony Mietek z
bukietem bzu podczas postoju autokaru w drodze powrotnej do Warszawy. Wydawalo sig,ze depresja mija. Za
trzy dni nie zyt.”(77)

Ciekawe to spostrzezenia. A oto, co sam Kosz méwit o wlasnej muzyce: ,,W swojej grze nie probuje odrzucaé
wszystkich regut, ale przynajmniej zignorowa¢ niektore z nich. Kiedy gram, zwykle odchodzg daleko od tematu
traktujac go bardzo luzno, rozciagajac go, ale nie rezygnuje z harmonii. Nie lubi¢ tworzenia na zywo bez
zatozonych podstawowych zasad. Oczywiscie co$ czasami moze si¢ zdarzy¢ co$§ bardzo ciekawego, ale jest to
muzyczna loteria, a nie wystarczajaco §wiadoma tworczoscia, ktora przeciez pozwala na pewna doz¢ czego$
nicoczekiwanego, ale zawsze pod jakas kontrola. Jestem catkowicie za swobodna atmosfera, ale tylko wtedy
jezeli nie zatraca si¢ zamierzonego klimatu(...)
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Na JJ ’69 gralem np. solo swoja kompozycje ”Odejécie”. Interesowato mnie odstgpstwo od catego metrum,
utrzymywalem ostra, bardzo specyficzna forme artykulacji. Tak naprawdg to lubig gra¢ z sekcja rytmiczna. Jest
jednak nie wielu basistow i perkusistow, z ktorymi chciatbym obecni graé(...) W moim przypadku dzigki
Cecilowi Taylorowi udato mi si¢ rozwina¢ i rozszerzy¢ moje metody artykulacji i wyzwoli¢ si¢ z konwencji.
Wieksza swoboda zastgpita dawna precyzje(...) Moja muzyka jest zdecydowanie bardzo stowianska. Kiedy
mialem dziesig¢ lat bytem zafascynowany ludowa melodia ,,Ejze ino fijolecku lesny” ...Ja naprawde lubig
muzyke, ale najbardziej cenie taka, ktora przygngbia, wpycha mnie w siebie, sprawia, ze czujg, ze zycie jest
dramatyczna przygoda do samego konca(...) Jestem muzykiem jazzowym, nie nagrywam niczego oprocz
jazzu(...)’(78)

Kosz moéwi o pianistach, ktorzy wywarli na niego wptyw: ,, W grze Cecila Taylora jest logika z silnym
zabarwieniem uczuciowym. Mimo tego,ze jest takze duzo dynamiki i sity, jego muzyka jest monotonna.”(79)

,,U Billa Evansa urzekly mnie jego sposob operowania dzwigkiem, harmonia i liryka.”(80)
wJestem pod wrazeniem bogactwa $rodkow ekspresji w muzyce Keitha Jarretta. Kiedy gra ballady osiaga
niewiarygodna barwg¢ dzwigku. Musze przyznac, ze pod niektérymi wzglgdami przypomina mi Billa Evansa:
podobny liryzm, ptynnos¢ i frazowanie. W swojej grze dochodzi do takiego napigcia(...)”81

Mieczystaw Kosz probowat dostosowac si¢ do bardzo réznych muzykéw, jednak bez jakiejkolwiek koncesji
na rzecz partnerow. Byl postacia dominujaca i mial silny wpltyw na kazda sekcje, z ktora przyszio mu
wspolpracowaé. Trzeba szczerze powiedzie¢, ze sekcja rytmiczna zazwyczaj stanowila tto dla jego muzyki.
Gdyby umiejscowi¢ Mieczystawa Kosza w hierarchii polskich pianistow jazzowych tamtego okresu, to
nalezatoby wymieni¢ go wsrod czterech najlepszych, chociaz kazdy z nich grat inng muzyke. Komeda, Karolak,
Makowicz, Kosz: cztery wielkie indywidualnosci, charaktery, cztery odrgbne, cho¢ jednakowo cenne wizje
muzycznego spelienia. Mowimy o Koszu, o jego odrgbnosci, o nieuchwytnej i niepostrzegalnej sile
oddzialywania na stuchacza. Paradoksalne, ze w jego muzyce byto co$, co powodowato, ze wlasnie stuchacze
natychmiast ja uwielbiali, a Kosz byt ich faworytem, natomiast jazzmani méowili o niej z szacunkiem, szanowali
Kosza, ale jako$ nie bardzo moégl on znalez¢ partneréw do wspotpracy. Pomijajac kwestie ,,organizacyjne”
wydaje sig,ze muzycy nie kwapili si¢ do solidarnosci z poetyka jego muzyki; by¢ moze moéwili innymi
jezykami? By¢ moze Kosz gral muzyke dla siebie, catkiem intymng. Zatem mozna wymieni¢ go albo wsrod
najlepszych, albo catkowicie osobno, poniewaz reprezentowal pianistyke¢ bardzo osobista, wlasna,
introwertyczng. Trudno rozstrzygnac, ale nie mozna wykluczy¢ ze na jego osobowos$¢ muzyczna mato wplyw
kalectwo. Kosz nauczyt si¢ jazzu sam. Zaczal odkrywa¢ przer6zne dzwigki, ich barwy i na tych poszukiwaniach
si¢ skoncentrowal. Moze tak wyobrazal sobie §wiat, jakiego nie widziat, a ktory tylko trochg pamigtat.
Zainteresowal si¢ jazzem i ta muzyka go wciagneta. Moze to byta dla niego jedyna szansa, ostatnia deska
ratunku, moze miat poczucie, ze w tej muzyce si¢ odnajdzie...

PAMIEC

Wielkie w Swiecie jazzu jest to, Ze jak raz wejdziesz w ten
Swiat, nikt, ale to zupetnie nikt nie bedzie sie tam pytal,
kim jestes, do jakiej nalezysz klasy czy rasy, jakiej jestes
plci, ile zarabiasz, czy jestes normalny czy nie — byles
tylko zostawil przed drzwiami jazzowego klubu te
wszystkie zewnetrzne, powierzchowne bzdury, ktore tu
nie liczq sie zupelnie.

(Colin Mac Innes)

Co zostato po Mieczystawie Koszu? Czy jest pamig¢? Nie ta pamig¢ uwigziona w dosy¢ nieudanym pomniku na
cmentarzu w Tarnawatce. | nie ta, ktora, zda sig, zostala uwieczniona na tablicy przy klubie ,, Kosz” w
Zamosciu. Czy ci, ktorzy pamigtaja, byliby w stanie odtworzy¢ w wyobrazni cho¢ fragment jego muzyki?
Pomniki sa tu akurat nie potrzebne. Najpigkniejsze jest to, ze ot tak sobie mimochodem wspominamy cztowieka,
jego gesty, stowa, no i dzwigki.

Tylu odeszto: Mietek Kosz, Andrzej Biezan, Andrzej Mundkowski, Zbigniew Seifert, wczesniej Zdzistaw
Ortowski, Komeda...Po wiclu z nich zostaly legendy. Po Mietku wlasciwie anegdota. Ale jest kilka ptyt,
kilkadziesiat nagran radiowych, szczupty materiat filmowy i kilkanascie fotografii.
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»Zapuszczono mu wasy 1 dlugie wlosy, zeby byt fotogeniczny. Kto$§ chciat na Koszu zrobié¢ karierg jako
odkrywca talentow. Talent zostat odkryty, kariera tak czy owak zrobiona, a Kosz nie wyszedl poza taskawe i
protekcjonalne dziatania, pozal si¢ Boze, impresaridw. Zostaty po nim jakie$ nazwy jakies symbole, wizytowki,
film rezysera Krzysztofa Riege, tego samego, ktory wczesniej nakrecil obraz o Komedzie, zachowaly si¢ takze
skape recenzje z koncertow. Wigcej niz etykietka, niz symbolem jest fakt, ze Migdzynarodowy Konkurs
Pianistow Jazzowych im. Mieczystawa Kosza w Kaliszu przyciaga mlodych, pragnacych si¢ sprawdzi¢
pianistow — nie tylko z Polski.

Po kolejnym festiwalu Roman Kowal tak konczyt swoja relacjg:” Znakomita lokalizacja festiwalu przy
glownym szlaku kolei zelaznej taczacej Wschod Europy z Zachodem sprawia, ze mozna mieé nadziej¢ na
jeszcze bardziej atrakcyjna obsadg gwiazd fortepianu w roku przysztym”.(82)

Istotnie, Kalisz lezy w centrum kraju nad rzeka Prosna, a na domiar jest jednym z najstarszych polskich miast.
Ma wiele zabytkoéw; znajduje si¢ w nim takze jeden z dwoch tego typu zakladéw w Polsce, a mianowicie
Kaliska Fabryka Fortepiandw i Pianin ,,Calisia” zalozona w 1878 r. przez Aleksandra Fibigera. Istnieje tez
unikalna szkota — Technikum Budowy Fortepiandéw, a jednym z jej wykladowcoéw byl przez dlugie lata syn
zatozyciela - Jan Fibiger, ktory zaczynal jako praktykant w fabryce ojca, a nastgpnie poglgbial swoje
wiadomosci w fabrykach Gabriela Gaveau w Paryzu i Continental Musikwerke w Wiedniu. Swoje
doswiadczenia przekazywal p6zniej uczniom wspomnianego technikum, ktdrzy konczac nauke otrzymuja tytut
technika instrumentéw muzycznych o konkretnej specjalnosci, np. strojenia czy korekty instrumentéw
klawiszowych. Ciekawostka jest fakt, ze technikum ukonczyto kilku Bulgardéw, a jeden z nich S. Siarow wygrat
na poczatku lat osiemdziesiatych konkurs organizowany przez firme ,,Steinway” na najlepszego stroiciela.
Kaliskie pianina i fortepiany to instrumenty poszukiwane, charakteryzujace si¢ wysokim poziomem brzmienia,
trwalym strojem i1 niekwestionowanym poziomem estetyki. Eksportowane sa do ponad trzydziestu krajow
swiata. Kalisz to duzy osrodek administracyjny, gospodarczy, a takze kulturalny. Dziata tu od 1818 r. Kaliskie
Towarzystwo Muzyczne im. Alfreda Witkomirskiego, sa tez i inne zastuzone dla miasta instytucje kulturalne.

W latach szeécdziesiatych mtodziezowy ruch muzyczny skupiat si¢ w Kaliskim Domu Kultury, ktory byt pdzniej
organizatorem Przegladu Zespotow Mlodziezowych Ziemi Kaliskiej ,,Rytmy nad Prosna”. W 1968 r. powstat
Kaliski Klub Jazzowy pod kierownictwem dziennikarza, kustosza muzeum i zagorzalego jazz fana Macieja
Kunickiego, kolegi Ptaszyna Wroblewskiego i Krzysztofa Komedy. Nastgpnie klubem kierowali: Marek
Truszkowski, Krzysztof Dobrowolski, Bogdan Bogiel, Andrzej Laskowski i inni.

W 19609 r. zorganizowano tu Ogoélnopolski Festiwal Awangardy Beatowej znany od 1972 r. pod nazwa Festiwal
Mtodziezowej Muzyki Wspolczesnej. Tak pisat o tym Jan Poprawa: “Catkiem mozliwe, ze rok 1969 begdzie
przetomowy w amatorskim ruchu muzycznym. Najbardziej bowiem powszechna z form muzycznych — big-beat,
zwany tez muzyka ,,rytmiczna”, czyli ,,mlodziezowa”, usamodzielnia sig...”(83)

Autor docenia takie inicjatywy i zachgca do ich upowszechniania. Godzi si¢ przypomnie¢, ze laureatem
pierwszej nagrody w 1969 r. zostat zespot Romuald i Roman z Wroctawia, trzecia za$ zdobyt Miody Blues z
Kalisza.

W 1973 r. po raz pierwszy laureatem zostaje zespot jazzowy, a jest nim Hall dzialajacy na co dzien w
krakowskim klubie ,,Pod Jaszczurami”. W roku nastgpnym dziatacze kaliskiego Klubu Jazzowego postanowili
stworzy¢ imprezg stricte jazzowa. Mial to by¢ festiwal pianistow lub festiwal-konkurs stanowiacy kontynuacje
poprzednich imprez. W maju 1973 r. ginie tragicznie Mieczystaw Kosz: postanowiono wigc uczci¢ jego pamigc.
Trudno dzisiaj po latach wskaza¢ nazwisko pomystodawcy, w kazdym razie w 1974 r. powstaje Pierwszy
Migdzynarodowy Konkurs Pianistdéw Jazzowych im. Mieczystawa Kosza i jest to konsekwencja dziatalno$ci
instytucji muzycznych miasta i zainteresowania Kaliszan muzyka. A mozna powiedzie¢, ze impreza powstata na
kanwie tradycji muzycznych Kalisza. Festiwal ma pomoéc mlodym muzykom, ktérzy w bezposredniej
rywalizacji na estradzie sprawdzaja wlasne umiejgtnosci. W rezultacie ustalono, ze kazdego roku w grudniu
bedzie si¢ odbywat Migdzynarodowy Festiwal Pianistow Jazzowych, a w jego ramach co dwa lata wspomniany
konkurs. Idea festiwalu jest prezentacja talentow muzycznych i ich dorobku, zas celem konkursu — wylawianie i
promowanie talentow pianistycznych oraz popularyzowanie tworczoséci jazzowej. Moga w nim bra¢ udziat
pianisci wszystkich narodowosci, ktorzy nie przekroczyli 25. roku zycia. Poprzednio granica wieku siggata lat
trzydziestu.) Konkurs sktada si¢ z dwoch etapoéw. Program pierwszego etapu polega na wykonaniu z udziatem
sekcji rytmicznej co najmniej trzech utworéw: w tym standardu jazzowego, ballady i bluesa. Ci uczestnicy,
ktorzy znajda si¢ w drugim etapie, zobowiazani sa do wykonania z udzialem sekcji rytmicznej oraz
solo(przynajmniej jednego utworu) dowolnych kompozycji. Moga to by¢ standardy, a takze utwory wlasne.

W obu przypadkach czas wystgpu nie moze przekracza¢ dwudziestu minut. Dla laureatéw przewidziano cenne
nagrody. Ostatnio Grand Prix stanowito pianino firmy” Calisia”, recital radiowo-telewizyjny oraz nagranie
kasety wideo i ptyty dtugograjacej. Sa tez nagrody pieni¢zne fundowane przez roézne instytucje. Organizacja
pierwszego konkursu w grudniu 1974 r. zajeto si¢ Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, Kaliski Dom Kultury i
Wydzial Kultury Urzedu Miasta, gtéwny jednak ciezar spadt na Kaliskie Towarzystwo Muzyczne.
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Pierwszy konkurs zgromadzit rekordowa ilo§¢ 20 uczestnikow z Polski, Czechostowacji, NRD, a nawet
Finlandii. Wsrdd Polakéw byli znani obecnie pianisci: Pawet Tabaka, Janusz Skowron, Henryk Staboszowski i
Wojciech Gogolewski.

Jury pod przewodnictwem Andrzeja Trzaskowskiego wytypowato trzech laureatow: I-Pawet Tabaka, II-
Ludomir Januszkiewicz, III-Krzysztof Kobylinski. Na zakonczenie imprezy w Teatrze im. Wojciecha
Bogustawskiego wystapit Adam Makowicz, Joachim Kuhn oraz zespoly: Zbigniewa Namystowskiego i
Mainstream. Nastgpne konkursy odbywaty si¢ w latach parzystych w 1976, 1978 i 1980 r., kolejne za§ w
nieparzystych — 1983, 1985 i 1987 r. Dotychczas odbylo si¢ 14 festiwali, potowa byta potaczona z konkursami,
w ktorych startowato kilkudziesigciu mtodych pianistow z wielu krajow.

Laureatami pierwszych nagréd byli kolejno: Pawet Tabaka(1974), Adam Z6tko$(1976), Gabor Fusti Balogh z
Wegier (1978), w 1980 r. pierwszej nagrody nie przyznano, Harris Simon z U.S.A.(1983), Wojciech
Niedziela(1985) i Eli Meiri z Izraela (1987). W konkursach brato udziatl ponad trzydziestu uczestnikow z
zagranicy. Miedzy innymi z Czechostowacji, NRD, Finlamdii, Wegier, Holandii, Belgii, Wloch, Wielkiej
Brytanii, RFN, Rumunii, Szwecji, ZSRR i Izracla. Najwigksza liczbg¢ muzykow przystali dotychczas Wegrzy, bo
az dziewigciu. Kaliski konkurs jest tam bardzo popularny.

Za wazny i wyjatkowo udany uznaé trzeba V festiwal i zarazem III konkurs odbywajacy si¢ od 8-10 grudnia
1978 r. Brato wtedy udzial 15 pianistow z 7 panstw, a zdominowali go Wegrzy, ktorzy zajeli dwa pierwsze
miejsca. Gwiazdami tego festiwalu byli znakomici piani$ci Martial Solal i Kanny Drew. Ich recitale utrwalono
na plytach wydanych w serii Bialy Kruk Czarnego Krazka. Splendoru imprezie dodat fakt, ze w Kaliszu
obradowato prezydium Europejskiej Federacji Jazzowej, odbyty si¢ takze ciekawe imprezy towarzyszace.

Jedna z nich byta sesja publicystow jazzowych, w ktorej kazdy mogl wzia¢ udziat. Obradowano na temat — jak
stucha¢ muzyki jak nie pisa¢ o muzyce, a takze na temat krytyki na tle przemian wspoétczesnego jazzu.

Ten festiwal byt bogaty w wydarzenia i przejdzie do historii jako jeden z najlepszych. Pisano o nim duzo w
prasie, relacji mozna byto wystuchaé w radiu i obejrzeé fragmenty w telewizji. Dobrze, ze Kosz patronuje takiej
wlasnie imprezie.

Jezeli wymieniamy najlepsze festiwale oraz takie, ktore na trwale utkwity w pamiegci stuchaczy, to nie sposéb
nie wspomnie¢ o roku 1985, kiedy to miat miejsce dwunasty z kolei festiwal potaczony z széstym konkursem.
Impreza odbywata si¢ pod auspicjami Migdzynarodowej Federacji Jazzowej, co jeszcze podniosto jej range
Sposréd 14 pianistow zwycigzea i zdobywca Grand Prix okazal si¢ §wiezo upieczony absolwent Akademii
Muzycznej w Katowicach Wojciech Niedziela, drugie miejsce przypadto Wegrowi Wiktorowi Bori.

Oceniajac uczestnikow konkursu jury, ktoremu szefowat muzykolog z Akademii Muzycznej im. Franciszka
Liszta w Weimarze Hans Georg Muhe, zwrocitlo uwage na duza skalg mozliwosci wystgpujacych w Kaliszu
mtodych pianistow jazzowych oraz na spore zainteresowanie koncertami festiwalowymi. Ten festiwal to nie lada
gratka dla znawcow pianistyki jazzowej, bowiem wsrdd gwiazd znalezli si¢ Michel Petrucciani z Francji, Bobo
Stenson ze Szwecji oraz Sir Roland Hanna z USA. Festiwal miat dobra reklame, takaz organizacje¢ i kilka
ciekawszych imprez towarzyszacych, jak Jazz Photo 85, pokonkursowy pokaz filmow Jazz Film Salon’ 85 oraz
wystawa pianin — produktow miejscowej ,, Calisii”. Siddmy konkurs i czternasty festiwal odbyty si¢ w dniach 4-
6 grudnia 1987 r. W konkursie wystapito 11 uczestnikow, w tym tylko troje Polakéw i az trzech Rosjan, ktorzy
okazali si¢ jego rewelacja. Zwycigzyt jednak bardzo dobry i interesujacy pianista z Izraela Eli Meiri.

Jury pod przewodnictwem Kima Nazaretowa — profesora Panstwowego Instytutu Muzyczno-Pedagogicznego w
Rostowie nad Donem — nie miato co do tego zadnych watpliwosci.

W czternastoletniej historii festiwalu mozemy odnotowaé szereg nazwisk znakomitych muzykow, ktérzy

wzigli w nim udzial. Poza juz wymienionymi festiwalowa publiczno$¢ mogta ustysze¢ i oklaskiwac takich
artystow jak Michael Smith (1975), Jan Wallgren(1976), Alberto di Mea(1977), Mario Rusca, Rainer
Bruninghaus, Janos Gonda(1979), Alberto Zuckermann, Malcolm Waldron(1980), Harris Simon(1981 i 1983),
Siefried Kessler(1983), Dollar Brand(1984), Sun Ra Arkestra, Don Pullen — GeorgeAdams Quartet, Borah
Bergman(1986) oraz Berndt Egerbladt, Horace Parlan i John Hicks(1987). Oczywiscie nie sa to wszystkie
nazwiska. Wystgpowata takze cata plejada polskich muzykow, a wsrdd nich piani$ci: Adam Makowicz, Wojciech
Karolak, Michal Banasiak i Andrzej Zubek, Krzysztof Sadowski, Wojciech Kaminski, Adzik Sandecki,
Wilodzimierz Gulgowski, Janusz Skowron, Stawomir Kulpowicz, Wieslaw Pieregordlka, Wojciech Grpoborz,
Janusz Szprot, Wojciech Gogolewski, Artur Dutkiewicz, Wojciech Konikiewicz i Wiodzimierz Pawlik.
Odbyto si¢ wiele imprez towarzyszacych, takich jak Jazz Cinema, Jazz Film Salon, wystawy plakatow o
tematyce jazzowej, rowniez projekcja filmu Feliksa Falka ,, Byl jazz’. Zwiedzano tez fabryke fortepianow.
Najwazniejsze byly jednak sesje publicystow i krytykow jazzowych odbywajace si¢ corocznie od 1978 r.
Referaty przygotowali: Krystian Brodacki, Tomasz Szachowski, Pawet Brodowski, Romuald Jakubowski, Marek
Cabanowski, Ryszard Wolanski, Andrzej Chtopecki, Mateusz Swigcicki, Janusz Szprot i Andrzej Szmidt.

Obradowano na temat kierunkow i tendencji w jazzie lat siedemdziesiatych, muzyki jazz-rockowej oraz
polskiej fonografii. Omawiano takze tworczo$§¢ Theleniousa Monka, Milesa Davisa i Duke’a Ellingtona.
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Materiaty z sesji zamieszczono w kilku zeszytach pod wspdlnym tytutem ,,Problemy jazzu”, wydawanych przez
Wojewddzki Dom Kultury w Kaliszu. O festiwalach kaliskich pisano wiele w prasie, a recenzowali je Mateusz
Swiecicki, Krystian Brodacki, Jan Borkowski, Roman Kowal, Tomasz Szachowski, Janusz Szprot, Krzysztof
Sadowski, Kazimierz Czyz i Adam Szulc. To tylko nazwiska krytykow, ktorzy zamieszczali swoje recenzje w
dwoch pismach — ,,Jazzie” i ,,Jazz Forum”. Juz w 1976 r.,a wigc na samym poczatku istnienia festiwalu, Mateusz
Swieecicki piat: ,....Kaliski Festiwal jest jednym z najciekawszych festiwali w Polsce, poniewaz eksponuje
rzeczy nowe, nie ma na nim latwizny i szmiry muzycznej, a poziom zespolow jest coraz wyzszy...”(84)

W ogoble trzeba powiedzie¢, ze w wigkszosci przypadkow o festiwalu pisano dobrze. Impreza przypadta do gustu
takze Romanowi Kowalowi: ,,...Urocze prastare miasto Kalisz stato si¢ przytuliskiem festiwalu niewielkiego, ale
ogromnie sympatycznego. Bo wtasnie male festiwale pozwalaja nam ciagle wierzy¢ w artystyczne postanie
muzyki oferujac jazz, ktory mozna smakowac...”(85)

Niektore festiwalowe wystepy maja swoja dokumentacje fonograficzng. W 1977 r. wydano ptyte ,,1974
Calisia 1976 "(Z-SX 0640), dzigki ktorej mozemy poznaé pianistyke Pawta Tabaki i Adama Zoélkosia -
laureatow dwoch pierwszych kaliskich konkursow. Z 1978 r. pochodza dwie ptyty z nagranymi w Kaliszu
recitalami dwoch znakomitych pianistéw — Martiala Solala (Z-SX 0696) i Kenny Drew (Z-SX 0695). Specjalny
koncert pod nazwa ,,Piano session” z grudnia 1981 r. wedlug pomystu Wojciecha Karolaka zostat zarejestrowany
na ptycie ,, Kalisz — X-lecie Migdzynarodowych Festiwali Pianistow Jazzowych” (PSJ — 114). Mozemy tu
ustysze¢ wielu muzykdw, a wsrod nich autora pomystu oraz Wtodzimierza Gulgowskiego, Janusza Skowrona,
Harrisa Simona, Zbigniewa Namystowskiego jako pianist¢ i innych. W 1984 r. nagrano ciekawy recital
Abdullaha Ibrahima(Dollara Branda) (PSJ-149), a plyta jest smacznym kaskiem dla kolekcjonerow. W rok
p6zniej koncerty laureatéw VI Migdzynarodowego Konkursu Pianistéw Jazzowych im. Mieczystawa Kosza
nagrano na kasecie wydanej przez Wojewodzki Dom Kultury w Kaliszu, producentem za$ byt Oddziat PSJ we
Wroclawiu. Znalazla sig tutaj muzyka laureata Grand Prix Wojciecha Niedzieli, laureata II nagrody Wiktora Bori
z Wegier oraz wyrdznionych: Joachima Mencla (Polska) oaz Gyuli Balogha i Laszlo Sule z Wegier.
Organizatorzy kaliskich imprez sa doprawdy niestrudzeni. W 1975 r. z okazji drugiego Festiwalu wydano folder
,Mieczystaw Kosz 1944-1973”, z ktérego wiele mozemy dowiedzie¢ si¢ o Zyciu i twdrczosci patrona konkurséw
festiwalowych. W 1984 r. Wojewddzki Dom  Kultury w  Kaliszu  wydal  ksiazeczke
,,Piano...Piano...Migdzynarodowe Festiwale Pianistow Jazzowych im. Mieczystawa Kosza, Kalisz 1974-1983".
Zawiera ona teksty Krystiana Brodackiego, Jana Cegielki, Lechostawa Ochockiego, Tomasza Szachowskiego,
Janusza Szprota i Mateusza Swiecickiego.

Znajdziemy tutaj takze bogaty serwis fotograficzny. Co przyniesie przyszto§¢ — zobaczymy. Dzisiaj mozemy
powiedzie¢, ze Migdzynarodowe Festiwale 1 Konkursy Pianistow Jazzowych w Kaliszu maja swoja historig i
naleza do jednych z najciekawszych tego typu imprez w Polsce. Sa to festiwale znaczace, a ich podstawa jest
pianistyka jazzowa. Kaliskie srodowisko zawsze chciato mie¢ blizszy kontakt z jazzem. Obecnie nie tylko Kalisz
zyje festiwalem, ktory przekroczyl juz granice miasta i wojewodztwa. Zaryzykuje stwierdzenie,ze jest to drugi
po Jazz Jamboree festiwal w Polsce, jezeli wzia¢ pod uwage jego rangg. Przetrwal on mimo wielu klopotow
organizacyjnych i to pozwala wierzy¢, ze takie kameralne imprezy maja powazna przysztos¢. Wsrdd shuchaczy
mozemy spotkac tylko takich ludzi, ktérzy naprawdg sa zainteresowani prezentowana muzyka.

Nalezy mie¢ nadziejg, ze w przysztosci do regulaminu konkursu mtodych pianistow wiaczony zostanie punkt
nakazujacy wykonanie przynajmniej jednej kompozycji patrona - Mieczystawa Kosza. Bylaby to jedyna okazja,
by tworczo$¢ tego artysty nareszcie stata si¢ bardziej znana, a mam na mysli glownie tych, ktorzy jazzem
zainteresowali si¢ wraz z powstaniem festiwalu, a wiec po $§mierci Kosza. Niewatpliwie beda pewne trudnosci z
tym zwiazane, ale mozna je pokonaé. Rzecz w tym, Ze nie istnieje zapis nutowy zadnej z kompozycji Kosza.
Mamy jednak wielu muzykoéw, ktérzy na podstawie istniejacych nagran radiowych mogliby je przenies¢ na
papier. Poza nie nagrana kompozycja” Czas” wszystkie inne sa dostgpne. Przypomnie¢ trzeba, ze juz w 1962 r.
zaczgto wydawac zbiory kompozycji polskich muzykoéw jazzowych. Pierwsze dwa zeszyty zawieraly utwory
migdzy innymi: Andrzeja Kurylewicza, Jerzego Matuszkiewicza, Wojciecha Karolaka, Andrzeja Trzaskowskiego
i Ptaszyna Wroblewskiego.

W latach osiemdziesiatych wydano zbiory kompozycji Krzesimira Debskiego, Jarostawa Smietany, Zbigniewa
Namystowskiego, Zbigniewa Jaremki, Krzysztofa Zgrai oraz Krzysztofa Scieranskiego. W przygotowaniu jest
zbior kompozycji Janusza Muniaka. Dlaczego by nie wydaé zeszytu z utworami Mieczystawa Kosza? Taki zbior
mozna rozesta¢ uczestnikom kaliskich konkursow i w ten sposdb moglibySmy stuchaé takze i muzyki ich
patrona. Innym dowodem uznania dla Mieczystawa Kosza bylo powstanie w Zamosciu w 1982 r. klubu
jazzowego noszacego jego imig¢. Urodzit si¢ w pod zamojskiej miejscowosci, niedaleko Zamos$cia znajduje si¢
jego grob.

Bez watpienia te okoliczno$ci sprawity, iz grupa zamojskich jazz fanéw (Marek Rzeczkowski, Krzysztof
Szymanski, Wiodzimierz Fudali, Wiadystaw Zbylut i Grzegorz Obst) podj¢la starania o utworzenie wilasnie tutaj
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klubu jazzowego jego imienia. Ludzie, ktorzy studiowali w Lublinie, Krakowie, Wroctawiu i tam stuchali jazzu,
zapragneli shucha¢ takiej muzyki takze u siebie. Przedsigwzigcie powiodlo si¢ w pehi.
Znamienny tytul nosi artykut Zofii Jaremko napisany z okazji powstania klubu. Le roi est mort...Vive le roi!
Kr6l umart...Niech zyje krol!(86)
W statucie klubu czytamy, ze zrzesza on ludzi zaangazowanych w animacj¢ kultury muzycznej, a przede
wszystkim jazzowej. Jego czlonkiem moze zosta¢ kazdy, kto ukonczyt 18. rok zycia.
Najwyzsza wladza ustawodawcza jest walne zebranie cztonkéw, a wykonawceza - rada klubu wraz z prezesem.
Miesci si¢ on w tadnym budynku pamigtajacym jeszcze carskie czasy przy ul. Zamenhofa. Jest tam kilka
pomieszczen oraz imponujacych rozmiardw piwnica z dobrym fortepianem, a jazzu mozna tutaj stucha¢ w
znakomitej atomsferze. Przed wej$ciem do klubu umocowana jest drewniana tablica, a na niej sze§ciowiersz:
Odszedt
Bo
za mato kochalismy
jego palce robiqce
Z nas muzyke
Teraz juz nigdy nie wybaczymy mu
pickna.

Poniewaz nie wiedziano jak nazwac to miejsce, wywieszono na drzwiach wejsciowych prowizoryczny napis

,, Jazz Klub Kosz”. I jak to juz jest z prowizorkami nazwa przyje¢la si¢ na state. Pierwszym prezesem zostat
wybrany Krzysztof Szymanski, a uroczysty koncert inaugurujacy dziatalno$¢ klubu odbyl si¢ 25 pazdziernika
1982 r. Wystepowali wtedy Stanistaw Sojka i Tomasz Szukalski i dopiero wowczas okazalo sig, ze w Zamosciu
sa ludzie stuchajacy jazzu. Juz w nastgpnym roku klub zorganizowat pierwsza imporezg Jazz na Kresach, a jej
podtytut brzmiat: I Zamojski Mini Festiwal Muzyki Jazzowej. Powodem stata si¢ 10. rocznica $mierci
Mieczystawa Kosza, ktora w ten uroczysty sposob czczono 31 maja 1983 r.

Wspolorganizatorami byli: Wydziat Kultury Urzedu Wojewodzkiego w Zamosciu, Komisja Kultury ZW ZSMP i
Miejski Dom Kultury. Wystapity wyltacznie zespoty polskie, ale za to w ramach imprez towarzyszacych wiele
moéwiono o wystgpach zagraniucznych Mieczystawa Kosza. Artyst¢ wspominali Jan Poprawa i Kazimierz Czyz
— publicysci i krytycy muzyczni. Otwarto takze wystawe fotograficzna ,,Mieczystaw Kosz — muzyk jazzowy”.
Starannie opracowany program imprezy zawierat rowniez tekst Jana Poprawy przypomionajacy droge
artystyczna patrona zamojskiego klubu. W nastgpnym roku Klub Jazzowy ,,Kosz” byt wspotorganizatorem juz
dwoch imprez. W kwietniu odbyt si¢ II Jazz na Kresach, a w sierpniu XI Spotkania Wokalistow Jazzowych. W
tym drugim wypadku Zamos$¢ przejat zastuzona lubelska imprwze — stad tak wysoka numeracja. Poza polskimi
jazzmanami wystapili juz arty$ci zagraniczni — miedzy innymi z Anglii, Francji i Czechostowacji. Po
spotkaniach wokalistow powstato okolicznosciowe wydawnictwo ,,Jazzowe retrospekcje”, bedace
fotograficznym zapisem tej imprezy. Autorami byli mtodzi fotograficy zamojscy — Andrzej Bak i Marian
Siergienczuk. O imprezie pisanow ,,Notesie Jazzowym”, ,,.Sztandarze Ludu” i ,,Kurierze Lubelskim”, nie
zabraklo tez relacji w ,,Jazz Forum”. Pisano bardzo ciepto, podkreslajac szczego6lng atmosfeg koncertow i
wyjatkowo dobra organizacjg. Tak wigc od 1984 r. w Zamosciu odbywaja si¢ dwie stale cykliczne imprezy
ozywiajace miasto i znajdujace si¢ we wszystkich kalendarzach jazzowych. Wystgpowata tutaj cala czotowka
polskiego jazzu, a takze wielu wykonawcow zagranicznych: Georgie Fame(Anglia), Hanne Boel(Dania), Conny
Schauman(Holandia), Mulatu Astatke(Etiopia), Peter Lipa(Czechostowacja), Chico Lindval i Monika
Borrefors(Szwecja), Peter Giger(RFN), Mathie Sado(Francja), Jean Herington, Sylvia Williams, Etta Cameron i
Liz McCombo(USA), a takze Maria Joao z Portugalii i Aki Takase z Japonii. To tylko niektdrzy. Jest to
imponujaca lista jak na tak krotki okres istnienia klubu.

W ramach Spotkan Wokalistow Jazzowych odbyty si¢ dotychczas trzy konkursy mtodych wokalistow. W 1984
1. zwycigzyla Lora Szafran, drugie miejsce zajgta [zabella Zajac, a trzecie Daria Patkosz-Krawczuk —wtedy
jeszcze studentki Akademii Muzycznej w Katowicach. Nagrodg dodatkowa otrzymat Jorgos Skolias, Ex-cztonek
takich zespolow jak Krzak, Tie Break, Basspace, a ostatnio wystepujacy z formacja Young Power. Recenzenci
wskazywali na wysoki poziom konkursu. Kazimierz Czyz pisal:”...Co do samych uczestnikow to stwierdzi¢
trzeba, ze wigkszo$¢ z nich to juz wilasciwie zawodowcy, czesto lepsi od ,,gwiazd”, ktére tego rodzaju
weryfikacja niestety omingtla...”(87)

W roku 1985 konkurs stat na stabszym poziomie. Startowalo o$miu uczestnikéw, ale pierwszej nagrody nie
przyznano. Dwie rownorzgdne nagrody otrzymaty Helene Mieszkuniec oraz Beata Molak. W nastgpnym roku z
powodu malej ilosci zgloszen do konkursu nie doszlo, ale w 1987 r. konkurs stat juz na bardzo wysokim
poziomie. Byta to najwigksza i najlepsza impreza. Zgromadzita 11 uczestnikd wkonkursu, w tym sze$¢ pan i
ieciu pandéw. Zwycig¢zyty kobiety, znakomita Pascal von Wroblewsky z NRD i nie gorsza Jutta Waldeck z RFN.
Tzecia nagrode zdobyt wokalista i pianista z ZSRR, prawie niewidomy Sergiej Manukian.

,,Zanotowane w Zamosciu”, ,,Spiewa¢ jazz”, ,,Jazz w Zamosciu”, ,,Jazzmani z calego $wiata spotykaja sie w
Zamosciu” — to tytuly artykutéw prasowych zwigzanych z zamojska impreza. Niektore, a zwlaszcza ostatni
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reklamuja go troch¢ moze na wyrost, ale $wiadcza o zainteresowaniu festiwalem takze i dziennikarzy. Ten
konkurs miat znakomita oprawe. Mozna bylo obejrze¢ wystawe fotograficzna Jazz Photo 1984-1986, gdzie
zgromadzono zestaw nagrodzonych i najlepszych prac trzeciej edycji Migdzynarodowego Konkursu Jazz Photo
organizowanego co roku przez Zarzad Gtowny Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, ,,Jazz Forum” i
Migdzynarodowa Federacj¢ Jazzowa. Odbyt si¢ pokaz nowych polskich filmow ,,0 rany, nic sig nie stato” i
»Maskarada” z muzyka jazzmanow Wojciecha Konikiewicza i Mariusza Bogdanowicza. Dadac¢ trzeba, ze
ciekawe imprezy towarzyszace odbywaly sig takze i podczas poprzednich festiwali. Ogladano w zamosciu
wystawg fotogramow ,,Monidta Jazzowe — Wokali$ci” Piotra Kloska, wystawg sprzgtu elektronicznego firmy
JMR Elektronic z Berlina Zachodniego, wyswietlano tez filmy o tematyce jazzowej w ramach Jazz Film Salon.
Ojcem chrzestnym zamojskiego jazzu, zwanym tutaj takze ,hetmanem jazzu”, jest Ptaszyn Wroblewski, ktory
upodobat sobie imprezg¢ Jazz na Kresach i zawsze w niej uczestniczy. Kazimierzowi Czyzowi bardziej do gustu
przypadly Spotkania Wokalistow. Pisat on: ,,ZgddZzmy sig, ze Spotkania Wokalistoéw Jazzowych w ZamoS$ciu
naleza do najbardziej znaczacych imprez jazzowych w kraju. Maja tez swoj specyficzny klimat i przede
wszystkim — konkretny profil programowy...”(88) Obecnie organizatorami festiwali sa: Polskie Stowarzyszenie
Jazzowe, Wydziat Kultury i Sztuki Urzgdu Wojewodzkiego w Zamosciu, Mtodziezowa Agencja Kultury ZSMP,
Komitet ds. Radia i Telewizji i oczywiscie Klub Jazzowy ,,Kosz”. Juz z tego krotkiego omowienia zamojskich
imprez jazzowych mozna zorientowac si¢ jak ozywiona dziatalno$¢ prowadzi Jazz Klub ,,Kosz” kierowany
obecnie przez Grzegorza Obsta. Doda¢ trzeba, ze wystgpowat tu kilkakrotnie zespot VOX. Nie kazdy wie, ze
trzech jego cztonkow pochodzi whasnie z Zamoscia. Od 1983 r. zauwazalny jest w stolicy naszych kreséw
wschodnich wyrazny wzrost popularnosci jazzu nie tylko wérod zamojskich stuchaczy, ale takze wérod
muzykdow, a to jest godne zapamigtania. W Zamos$ciu bowiem istnieje kilka zespolow uprawiajacych ten rodzaj
sztuki. Jezeli sukcesy artystyczne Kosza natchngly zamojskich jazzfanéw do stworzenia klubu jazzowego
imienia swojego ziomka, a klub organizuje imprezy przyciagajace publiczno$¢ z Zamoscia i okolic, to mozna
$mialo powiedzie¢, ze Mieczystaw Kosz przyczynit si¢ do wzrostu zainteresowania muzyka jazzowa w tym
regionie Polski. Nie bez powodu pisata Anna Bocian: ,,...Bo jazz to zycie z caltym jego bolem, ktore gdyby ktos
chciat pozna¢ z oddalenia — powinien postucha¢ §piewanego w Zamosciu bluesa (...) Jazz to choroba, ktéra juz
wielu zabrata, tacznie Mieczystawem Koszem.”(89) Na tamach prasy zastanawiano si¢: Jazz na Kresach czy jazz
bez kresu? Jazz na Kresach czy kres jazzu? Trafnej odpowiedzi udzielit Kazimierz Czyz piszac: ”...Poczatek
jazzowej drogi znamy, jej kresu nie widac...”(90) Rzeczywiscie nie wida¢, bo organizatorzy zamojskich imprez
jazzowych z coraz wigkszym zapatem i z coraz wigkszym rozmachem realizuja swoj plan dziatania, ktéremu na
imig ,,Ko0sz”. Nie koniec na tym: opowiadano, ze i mtodziez z pobliskiej Tarnawatki zainteresowana jest Zyciem
i muzyka Kosza, a wigc — jazzem. Piszacemu wydalo si¢ to niewiarygodne i wymagajace sprawdzenia, bowiem
trudno bylo przypuszczac, ze w tak matej miejscowosci moze ktokolwiek interesowac si¢ muzyka jazzowa.
A jednak to prawda. Lekcje wychowania muzycznego w miejscowej szkole podstawowej prowadzi mtoda
nauczycielka p. Barbara Nowacka, ktéra w ramach swoich wyktadow méowi takze o jazzie, uwzgledniajac
tworczo$¢ Mieczystawa Kosza. Sama zreszta uwielbia jego muzyke. No, a juz najciekawsza rzecza jest to, ze
lekcje odbywaja si¢ od trzech lat na pobliskim cmentarzu obok pomnika Kosza! Nic dziwnego, ze mtodziez z
koncowych klas zorganizowana w druzyng harcerska, ktorej specjalizacja jest profil artystyczny, postanowita
nada¢ swojej druzynie imi¢ Mieczystawa Kosza. Obecnie harcerze pielggnuja grob artysty, odwiedzaja jego
rodzing w pobliskim Suminie i pragna zdoby¢ jak najwigcej informacji o swoim patronie, ale nie jest to fatwa
sprawa.
Nieczesto tez mozna ustysze¢ muzyke Kosza. Jedna z okazji byta impreza zorganizowana w krosnienskim
Biurze Wystaw Artystycznych na poczatku 1987 r. gdzie otwarto wystawe pod nazwa Malarstwo i Muzyka: Jan
Popek — Mieczystaw Kosz. Jej zatorzeniem byta prezentacja tworczosci dwoch mtodych artystow, ktorzy odeszli
w okresie najpetniejszego rozwoju i pochodzili z sasiednich miejscowosci. Zgormadzono pamiatki po
Mieczystawie Koszu, a byty to fotografie, wiersze i dokumenty. Catosci dopelniata jego muzyka, ktéra w sposob
dyskretny i nie narzucajacy data sig stysze¢ z glosnikoéw podczas zwiedzania wystawy. Ostatnia za$ taka okazja
to audycja radiowa ,, Kto tak pigknie gra” emitowana w listopadzie 1987r. i we wrzeéniu 1988 r.
Codziennie przez dziesig¢ minut w ciagu tygodnia mozna bylo ustysze¢ muzyke w wykonaniu Mieczystawa
Kosza. Przedstawiono wiele jego nagran, od najstarszych poczynajac.

wSDUMMERTIME”
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PAMIECI MIECZYSLEAWA KOSZA

dlonie zapatrzone w dzwiek

opuszki palcow muskajqce swiatto

stoneczny promien na klawiaturze serca
delikatne tremola zielonych smutkow
summertime, summertime,

ksiezyc ukolysany, gwiazdy roztanczone

i nagle zgasta w pierwszych kroplach deszczu
summertime, summertime

Krzysztof Senajko(91)

POSLOWIE

W jazzie, tak samo jak w kazdej galezi sztuki, roi sie od
falszerzy. Co innego muzyka, ktora wywoluje emocje,
ktore pretendujq do tytutu muzyki.

(Julio Cortazar)

Zycie i tworczo$¢ tragicznie zmartych twércow budzi wyjatkowe zainteresowanie. Fascynuja Bursa, Htasko,
Komeda, Bruno-Milczewski, Stachura czy Wojaczek. Niektorzy z nich to réwiesnicy Kosza otoczeni stawa i
legenda juz za zycia, za$ Smier¢ je tylko spotggowata. Z Koszem bylo inaczej. Uwielbiany przez wigkszo$¢
shuchaczy sal koncertowych jako$ ,,zniknat” po $mierci, rzadko styszy si¢ jego muzyke, przestano o nim pisac.
Jedynie Edward Stachura nie zapomniat, umieszczajac go na kartach swojej ksiazki ,,Wszystko jest poezja”.

A przeciez Kosz to nicodzatowany, przedwczes$nie zmarly pianista, nie majacy w Polsce zadnych gotowych
wzorow, zreszta nikt przed nim nie grat w taki sposob. Wiadomo, ze granie solo jest bardzo trudna sztuka, a
jeszcze trudniej gra¢ standardy czy parafrazy znanych utworow, by wzbudzi¢ zainteresowanie stuchaczy.

Kosz uwielbiat pianistyke Billa Evansa i mial nawet szczg$cie osobiscie go znaé. Jezeli przyjaé, ze Miles
Davis jest najwybitniejszym nauczycielem jazzowych pianistow, a jednym z najzdolniejszych uczniow Bill
Evans, to Kosz jest tak jakby uczniem Milesa w drugim pokoleniu.

Nie sprawdzita si¢ nazwa ,,New thing”, czyli ,,nowa rzecz”, ,, nowy jazz”, niepowodzeniem zakonczyly si¢
eksperymenty trzecionurtowe (Third Steam Music), czyli gatunek faczacy ,,powazng” muzykg artystyczna i jazz,
przebrzmiata nazwa ,,loft jazz”, oznaczajaca produkcje muzyczne dla publicznoéci na wynajmowanych przez
samych muzykow strychach, w halach i tym podobnych pomieszczeniach, a wigc w nieoficjalnych salach
koncertowych. Zmienit oblicze free jazz, stajac si¢ stopniowo coraz bardziej ekstremalny. Muzyka Kosza
natomiast przetrwala probe czasu, jest nadal wazna, a niektdrych jego nagran stucha si¢ dzisiaj z jeszcze
wigkszym zainteresowaniem.

Nietatwo jest ocali¢ od zapomnienia koleje jego zycia. Wiele sposrod osob, ktore si¢ z nim stykaty, nie zyje,
czgs$C przebywa poza granicami kraju ( Jan Byrczek, Roman Dylag, Sergiusz Perkowski, Janusz Stefanski,
Bronistaw Suchanek, Remigiusz Filipowicz, Wiktor Perellmuter).

Pamigtamy go jako czlowieka szczerego i bezposredniego, a jednak zamknigtego w sobie. Byt samotnikiem,
pomimo, ze miat wielu znajomych. Urodzit si¢ chyba zbyt p6zno.”...Wzrastajaca obojetnos¢, komercjalizm i
inne cechy epoki, jak np. przyjaznie wynikajace tylko z wzajemnych powiazan i interesoéw, snobizm i
nowoczesno$¢ balansujaca pomigdzy szalbierstwem a nieudactwem, ciasnota i brak dynamiki w zyciu
jazzowym, zard0wno w samym graniu jak i w organizacji tego zycia — wszystko to nie sprzyjato rozwojowi takich
talentow jak Mieczystaw Kosz, talentow osadzonych bardzo w tradycji” — pisal Mateusz Swigcicki.(92)

Kosz byt cztowiekiem wyjatkowo wrazliwym. Przezywal wszystko gwattowniej i mocniej niz inni ludzie.
Takie osobowosci potrzebuja uczucia i uwielbienia, a tego mu brakowato. Potrzebna mu byta bliska i szczera
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przyjazn, bowiem byt to romantyk peten wahan i zwatpienia. Byt czlowiekiem wybitnie utalentowanym, zawsze
zauwazalo si¢ jego indywidualnos¢ nie tylko jako muzyka. Cate zycie walczyt o wigz ze §wiatem widzacych.
Stad jego wyprawy do kina, a takze teatru, o ktorych opowiadata Ewa Lukasik.

Tylko uporczywe i konsekwentne dazenie do celu doprowadzito go do sukcesow artystycznych. Kosz miat
krotkie, ale bogate zycie. Przezyt wiele. Powojenna nedzg wsi, tragedie osobiste, trudy nauki i zdobywania
wiedzy muzycznej, a przede wszystkim ktopoty zwiazane z codzienna egzystencja. W rezultacie osiagnat
samodzielnos¢ i stawg, ale zawsze czul si¢ zalezny od innych. Zar6wno na estradzie jak i w zyciu najczg$ciej byt
sam. Méowiono o nim, ze Kosz to wspanialy ,,dziki talent”, artysta brzydzacy si¢ chattura. Bedac u szczytu
powodzenia, pomimo wielu intratnych propozycji, rezygnowat z grania muzyki komercyjnej. Byl muzykiem
uniwersalnym i zapewne doceniano by go w kazdej epoce. Jest to przywilej muzykdéw wybitnych. W gaszcz free
jazzowych eksperymentéw wniost do jazzu spokoj. Ten spokdj w potaczeniu z liryzmem wywolywat emocje,
ktére odczuwato si¢ stuchajac muzyki. Mato jest pianistow grajacych wyltacznie dobrze. Taka stato§¢ §wiadczy o
wysokim poziomie. Z uznaniem wyrazali si¢ o jego grze tacy luminarze pianistyki jazzowej jak Bill Evans i
Dave Brubeck. Jakie miejsce zajmowat Kosz w polskim jazzie? Jest to objawiewnie lat sze§¢dziesiatych.

Jego wejscie do czotéwki polskich jazzmanéw byto nietypowe. Pierwszy powazny koncert to wystep na Jazz
Jamboree. Malo kto wiedziat, skad przyjechal, co robi poprzednio, gdzie grat. Bardzo szybko si¢
zaaklimatyzowat. W jazzie znaczyt wiele, chociaz byt z boku, jakby troche spoza branzy. Mowi si¢ o nim z
wielka rewerencja. Nie wiadomo, czy jest to sprawa niespodziewanej tragicznej §mierci, czy sztuki, ktora
uprawial. Wydaje sig, ze ludzie( gtéwnie muzycy) mieli dla niego szacunek z pewnym odcieniem obawy, ze to
co robi to jest cos innego, ze jest on dalej niz oni, ze wymyslit jaka$ koncepcje gry, ktorej nie moga do konca
ogarnaC. Znalazlo sig¢ jednak dwoch odwaznych, otwartych muzykéw (Suchanek, Stefanski), ktorzy nagrali z
nim jedyna ptytg. Czy Kosz wniost jakies nowe elementy do muzyki jazzowej? Chyba nie mial na to czasu.
Patrzac z dzisiejszej perspektywy trzeba powiedzie¢, ze dopiero zaczynal. Muzyk wchodzac na ,, rynek”
zazwyczaj nie mysli o tym, by wnie$¢ co§ nowego. Gra po prostu. Gdyby zyl, to gralby nadal swoja muzyke.
Bytaby na pewno gl¢bsza, bogatsza, ale bytaby to wylacznie jego muzyka.

Muzyki Kosza nie mozna precyzyjnie okresli¢ ani zamkna¢ w zadnej kategorii, poniewaz jego dziatalnos¢
artystyczna trwata zbyt krotko. A wlasciwie to i nie ma takiej potrzeby. Gdyby zyt dtuzej, gdyby okazat sig
wytrwatly, to by¢ moze stworzylby jaki$§ nurt, ktory dzisiaj okreslaliby$my jako evansowski czy jarrettowski.

A moze bylby to jaki$ catkiem nowy kierunek?

Wszystko to jednak sa tylko domysty. Wiemy natomiast, ze Kosz nie miat impresaria, nie trafit jak wiclu
niewidomych artystow na $wiecie w tryby szeroko pojgtego przemystu muzycznego. Pomimo to jakos radzit
sobie z wicloma problemami, a w jego zyciu nagromadzito si¢ ich sporo. W ciagu szescioletniego tylko okresu
dziatalnosci artystycznej zrobil bardzo duzo i nie ma innego takiego przyktadu w polskiej muzyce jazzowej. Nie
umiat sobie poradzi¢ z wlasna indywidualnos$cia. Odszedt nie wyczerpawszy swoich mozliwosci.

Smier¢ mtodego cztowieka to nieszcze$cie, $mieré artysty to nie tylko definitywne zamknigcie jego
tworczosci, ale takze duza strata dla kultury i nie ma watpliwosci, ze w tym wypadku tak jest istotnie.

Kosz nalezy do niezyjacych wielkich polskiego jazzu, podobnie jak Komeda czy Seifert. Smier¢ zbiera bogate
zniwo wsrod jazzmandw. Coraz mniej osob pamigta Waldemara Maciszewskiego (V. Valdi), Zygmunta
Wicharego i wspotpracujacych z nim niegdy$ Ryszarda Gromka i Waldemara Hajera, Leszka Bogdanowicza,
Szymona Waltera, Stefana Zondka czy kolegéw Kosza — Stanistawa Gasiennicg-Brzege i Mariana Komara.
Wypadek w dniu 31 maja 1973 r. wylaczyt z zycia artystycznego takze i Mieczystawa Kosza, a bylo to dla
wszystkich ogromnym zaskoczeniem. Ogarnia zal, ze opuscit nas tak wczesnie, ze nie zdazyt sig spetnié
artystycznie a zgon ten odczuwamy jako niepowetowana strate dla sztuki. Zle sie dzieje, gdy odchodza jej
tworcy. I stusznie zaraz po jego $mierci napisat Jozef Grochowina: ,,Lubi¢ muzyke Kosza, bo jest to sztuka o
swoistym podktadzie egzystencjalnym, a ten z kolei bardzo pomaga utworowi, czyniac go bardziej
sugestywnym, szczerym. Wielu byto artystow, ktorym los ,,pomagal” w tworczosci ich dramatyzmem osobistym:
kompozytor Komeda, aktor Cubulski, grafik Gielniak, poeta Wojaczek. Wszyscy oni byli swego rodzaju
mgczennikami sztuki( z wyboru, z przypadku?...) Myslg, ze do listy wymienionych artystow trzeba dopisac
Mieczystawa Kosza. Winni§my to Jemu za dobra muzyke i sam fakt tworzenia jej w warunkach cztowieka
ociemniatego. W wierszu ,, Trzy akordy” pragng ukaza¢ dramat artysty, ktory wszystko stracit i uzyskat wszystko
zawdzigczajac Sztuce.”(93)

Kosz to wielkie niespetnienie. Legendy nie pozostawit. Nie zauwaza sig zreszta, by srodowisko jazzowe
przywiazywato wage do mitow, §wigtosci... Tempo zycia jest zbyt wielkie.

»---Dz1$ Kosz wciaz jest. Mozna go nawet nie lubi¢. Zwykta rzecz. Nie wszystkich obecnych trzeba
uwielbiac...Jednak jest dostgpny dla wszystkich. Moze wigc najlepiej w wolnej chwili postuchaé co ma do
powiedzenia? Muzyka, ktora byt, opowiada lepiej od spontanicznych i najemnych biografow.”(94)
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